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La Orden 24 de junio de 2009, concretando el articulo 4.2 del Decreto 17/2009, de 20 de enero, que
establece la ordenacion y el curriculo de a las ensefianzas elementales de musica, tiene como finalidad
desarrollar el curriculo de las ensefianzas elementales de musica en Andalucia.

1. INTRODUCCION

La etapa de iniciacion en una disciplina artistica es un periodo muy importante y delicado. Aqui es donde
se produce la evolucibn mas acelerada de toda la vida musical, pues el alumnado comienza por la
familiarizacion con el instrumento y termina, tras cuatro cursos de aprendizaje, asumiendo unos contenidos
basicos que le capacitan para afrontar las ensefianzas profesionales con garantias, en el caso de que asi lo
decida.

Es conveniente recordar que quienes reciben estas ensefianzas basicas son nifos y niflas en continuo
cambio en su desarrollo fisico, intelectual y emocional y que, consecuentemente, necesitan una gradacion
muy especial de todos los conceptos y su metodologia. En este sentido, se considera adecuado en los
primeros afos, aplicar una ensefianza instrumental basada en la practica grupal y un mayor seguimiento del
aprendizaje mediante dos sesiones semanales. Asi, los alumnos y alumnas intercambian experiencias y
conocimientos, propiciandose en todo momento contextos motivadores, a la vez que efectivos. Este tipo de
ensefianza puede y debe aprovechar la inercia hacia la socializaciéon natural que posee el alumnado para
incentivarlo en sus primeros estadios de la ensefianza que son, con mucho, los mas significativos de su
formacion.

Es de suma importancia para la eficacia del proceso de ensefianza-aprendizaje, la atencion a los
sistemas de estudio en casa, fundamentales para establecer pautas de trabajo individual que haran mucho
mas solida la interpretacion y fomentaran procesos basicos de analisis y reflexion. Para ello, se desarrollara la
concentracion y la atencion auditiva continuada, a fin de identificar en todo momento los aspectos mejorables
y los que ya se dominan. Con ello, se trata de establecer el mecanismo pertinente para que los procesos de
aprendizaje que se realizan en la clase con el profesor o profesora, se continlen en la casa de forma
autonoma. Una buena técnica de estudio consolidada favorecera la continuidad y permanencia del alumnado
en los centros durante su formacion basica.

Actualmente se plantean nuevos retos y motivaciones: Hay un mayor conocimiento de todos los procesos
de ensefianza y aprendizaje, se posee una estructura docente mas completa y preparada, una tradiciéon de
repertorio, nuevas tecnologias que facilitan el trabajo, etc. Esto hace que nos encontremos en un momento
muy importante e ilusionante para el cambio hacia planteamientos pedagdégicos innovadores.

El disfrute y el aprecio de la musica como arte y vehiculo etéreo de sensaciones, la creatividad, la
vivencia de experiencias gratificantes en comun con otros nifios y nifias, el conocimiento de nuevas culturas y
épocas a través de la musica, etc., deben usarse como elementos motivadores. Asi, se formaran buenos
instrumentistas, pero, ademas, se contribuira a la formacién de personas integras, cuyas cualidades
fundamentales sirvan para forjar una sociedad del siglo XXI mas tolerante, mas justa, mas sensibilizada ante
los demas y con valores. Entre estos ultimos tenemos algunos claros ejemplos aplicables a nuestras aulas
como son: la constancia, el entusiasmo, la responsabilidad, la busqueda de la calidad, la reflexion, la
transigencia por el bien comun, etc. Estos serviran, no sélo para utilizarlos durante el periodo de formacion
musical inicial, sino a lo largo de sus vidas.

Por ultimo, se debe sefialar la necesidad de que el alumnado conozca, valore y respete la amplia oferta
de obras que le ofrece el patrimonio musical culto y popular de Andalucia, asi como aquellas otras obras de
inspiracion andaluza, tanto de autores espafoles, como de otros paises. Ello les permitira, por un lado,
completar el repertorio basico de su instrumento y, por otro, tomar conciencia de dicho patrimonio a través de
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la seleccion e interpretacion de sus obras mas representativas. Asimismo, su utilizacion supone un marco
adecuado donde poder aplicar las experiencias y conocimientos adquiridos.

2. CONTEXTUALIZACION DE LAS EE.BB.
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Figura 1: Localizacion de las ensefianzas artisticas en el sistema educativo

Las ensefanzas artisticas se dividen en tres niveles de formacion. (Cap. VI, Art. 45 de la LEY
ORGANICA 2/2006) con la siguiente denominacion:

a) Las ensefianzas elementales de musica y de danza. (En sustitucion al antiguo “grado elemental”)
a. Ensenanzas de iniciacion musical
b. Ensefianzas elementales de musica (4 afios en total divididos en dos ciclos de dos afios cada
uno)
b) Las ensefianzas artisticas profesionales. (En sustitucion del “Grado Medio”)
c) Las ensefianzas artisticas superiores.

3. OBJETIVOS

3.1 OBJETIVOS GENERALES DE LAS ENSENANZAS ELEMENTALES

Segun el DECRETO 17/2009, de 20 de enero, por el que se establece la Ordenacion y el Curriculo de
las Ensefianzas Elementales de Musica en Andalucia, las ensefianzas elementales de musica contribuiran a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de expresién cultural de los
pueblos y de las personas.

b) Conocer y valorar el patrimonio musical de Andalucia, con especial atencién a la musica flamenca.
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Interpretar y practicar la muasica con el fin de enriquecer sus posibilidades de comunicacién vy
realizacion personal.

Desarrollar los habitos de trabajo individual y de grupo, de esfuerzo y de responsabilidad, que supone
el aprendizaje de la musica.

Desarrollar la concentracién y la audicion como condiciones necesarias para la practica e
interpretacién de la musica.

Participar en agrupaciones vocales e instrumentales, integrandose equilibradamente en el conjunto.

Actuar en publico con seguridad en si mismo y comprender la funcion comunicativa de la
interpretacion artistica.

Conocer y comprender las diferentes tendencias artisticas y culturales de nuestra época.

Ademas, las ensefianzas elementales de musica contribuiran a desarrollar las capacidades generales

y valores civicos propios del sistema educativo y favoreceran la participacion en actividades artisticas y
culturales que permitan vivir la experiencia de transmitir el goce de la musica.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS DE LAS ENSENANZAS BASICAS

Segun el decreto sefalado en el apartado anterior, los objetivos especificos de las ensefianzas

bésicas de musica seran los siguientes:

Desarrollar la personalidad y sensibilidad del alumnado a través del aprendizaje de la musica.
Fomentar la creatividad musical y la capacidad de accién y transformacion de los conocimientos.
Favorecer el interés y una actitud positiva del alumnado, ante el hecho artistico relacionado con la
musica.

Potenciar el desarrollo de sus posibilidades y prepararle para su incorporacioén a los estudios
profesionales de musica.

3.3 OBJETIVOS GENERALES DE LAS ASIGNATURAS INSTRUMENTALES

Segun la ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se desarrolla el curriculo de las ensefanzas elementales

de musica en Andalucia, la ensefanza instrumental en las ensefianzas elementales basicas tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos y alumnas las capacidades que les permitan:

1.

2.

Adoptar una correcta posicion corporal en consonancia con la configuracién del instrumento.

Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, saber utilizarlas dentro de las
exigencias del nivel, asi como desarrollar habitos de cuidado y mantenimiento del mismo.

Adquirir una técnica basica que permita interpretar correctamente en publico un repertorio integrado
por obras o piezas de diferentes estilos, entre las que se incluyan algunas de autores andaluces o de
inspiracion andaluza, de una dificultad acorde con este nivel, como solista y como miembro de un

grupo.

Adquirir y desarrollar habitos de estudios basicos, correctos y eficaces.
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5. Conocer la técnica y los recursos para el control de la afinacién del instrumento, en los casos en que
su naturaleza asi lo permita.

6. Despertar en el alumnado el aprecio y el respeto por el arte de la musica a través del conocimiento de
su instrumento y de su literatura.

7. Concebir la practica instrumental como un medio para formar personas integras que aprecien y
disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivencias a su propia cultura.

1. Préactica de ejercicios de relajacién y control muscular, que permitan adoptar una postura adecuada
del cuerpo, posibilitando la correcta colocacion de la guitarra y la accion del conjunto brazo-
antebrazo-mufieca-mano-dedos izquierdos sobre el diapason y la pulsacién de los dedos de la mano
derecha sobre las cuerdas, asi como la coordinacion entre ambas.

2. Desarrollo de la habilidad de cada mano y la sincronizacion de ambas.

3. Principios basicos de la digitacion guitarristica y su desarrollo para poder expresar con mayor claridad
las ideas y contenidos musicales.

4. Aplicacién gradual de los recursos timbricos y de proyeccion de sonido.

5. Conocimientos basicos de los distintos recursos de la guitarra.

6. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

7. Técnicas y habitos correctos y eficaces de estudio.

8. Técnicas y recursos para el control de la afinacion del instrumento.

9. Aprendizaje de las diversas formas de ataque en la mano derecha para conseguir progresivamente
una calidad sonora adecuada a la realizacion de distintos planos simultaneos.

10. Aprendizaje de los cambios posicionales de la mano izquierda: deslizamientos, posiciones, traslados
longitudinales y transversales, etc.; para conseguir una mejor adaptacion de los mismos durante la
interpretacion.

11. Desarrollo de una conduccion clara de las voces en obras contrapuntisticas.

12. Armoénicos naturales.

13. Conocimiento y ejecucion de las cejillas medias y completas.

14. Practica de la improvisacion libre basada en efectos timbricos, agogicos, etc., y/o dirigida, sobre
esquemas armodnicos sencillos, motivos melddicos y ritmicos basicos.

15. Practica de juegos musicales de imitacion: con ritmos, con ritmos y velocidades diferentes, con

sonidos al aire en la guitarra y con cambios de intensidad.
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Conocimiento de obras propias del repertorio del instrumento a través de medios audiovisuales.
Lectura a vista de obras o fragmentos sencillos.

Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales para llegar, a través de ello, a una
interpretacion consciente y no meramente intuitiva.

Practica de conjunto y/o con medios audiovisuales.

Realizacion de conciertos periddicos con las obras trabajadas.

Practica de ejercicios que desarrollen la sensibilidad auditiva como premisa indispensable
para la obtencién de una buena calidad de sonido.

Trabajo de la dindmica, agdgica y su relacion con el fraseo y la textura musical.

Ejercicios, estudios y obras que se consideren utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad
musical y técnica del alumno o alumna.

Fisiologia, evolucién y construccion de la guitarra, para conocer, en un nivel basico, esta herramienta
que permite adentrarse en el campo musical de la interpretacion musical. Distincién, mediante todo
tipo de recursos, de algunos de los instrumentos mas representativos de cuerda pulsada del
Renacimiento y del Barroco.

Identificacion de la articulacién, fraseo y digitaciones propias de la época.

1° DE 1° CICLO DE ENSENANZAS BASICAS

Primer Trimestre

arwOd-=

10.
1.
12.

Partes de la guitarra. Posicion del cuerpo. Posicién de la guitarra. Posicién de la mano derecha.
Nomenclatura de la mano derecha.

Tipos de pulsacion cuerdas al aire: apoyando y tirando.

Nombre de las cuerdas al aire y su escritura en el pentagrama.

Pulsacion i-m sobre cuerdas al aire apoyando y tirando utilizando ritmos sencillos (combinacion de
blancas y negras).

Pulsacion inicial del dedo pulgar sobre cuerdas al aire tirando, utilizando ritmos sencillos (combinacion
de blancas y negras).

Pulsacién alterna p-i, p-m, p-i-my p-m-i.

Nomenclatura de la mano izquierda. Posicién de la mano izquierda. Presién de los dedos de la mano
izquierda sobre las cuerdas en primera posicion.

Notas naturales de las 6 cuerdas en primera posicion. Practica de juegos musicales de imitacion: con
ritmos, con ritmos y velocidades diferentes, con sonidos al aire en la guitarra y con cambios de
intensidad.

Escala de Do Mayor (una octava) ascendente y descendente en primera posicion.

Trabajo de la memoria y lectura a vista acorde al repertorio trabajado.

Iniciacion al cuidado de las ufias y correctas técnicas de estudio.
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2° Trimestre

N —

o oA w

Alternancia de 2 notas en 12 posicion con p-i, p-m, i-m, p-a.

Técnica de arpegio de 3 notas en 12 posicidon con p-i-m y pi (simultaneo)-m-a (introduccion al uso del
dedo anular).

Notas naturales y alteradas (sostenido, bemol y becuadro) de las 6 cuerdas en primera posicion
Escala cromatica de Mi en primera posicion con i-m.

Pulsacién simultanea de 2 notas en cuerdas consecutivas con las combinaciones p-i, p-m, i-m.
Trabajo de la memoria y lectura a vista acorde al repertorio trabajado.

3er Trimestre

© N oA WN =

Pulsacién simultanea de 2 notas en cuerdas no consecutivas con las combinaciones p-i, p-m.
Iniciacién a los apagadores en el final de frase u obra.

Técnica de arpegio de 4 cuatro notas p-i-m-i.

Trabajo de la memoria y lectura a vista acorde al repertorio trabajado.

Estudio del primer equisono en las diferentes cuerdas.

Trabajo de coordinacién e independencia de ambas manos.

Introduccion a los aspectos basicos de la interpretacion musical: dinamica y agdgica.
Importancia del silencio en la interpretacion musical.

Contenidos De Ampliacion

©oNOO R~ WN =

RN
o

Acordes mayores y menores sin cejillas.

Escala pentatdénica mayor.

Técnica de pulsacidn del pulgar apoyando.

Pulsacion simultanea de tres cuerdas p-i-m.

Técnica de arpegio de 4 cuatro notas, p-i-m-a, p-i-a-m y p-i-a-i.

Ritmos basicos de acompafiamiento utilizando rasgueos y arpegios estudiados durante el curso.
Técnica de arpegio de 6 notas (p-i-m-a-m-i).

Reconocimiento de notas con lineas adicionales superiores (12 cuerda hasta el traste XIlI).

Dictados melddicos interpretados en la guitarra de una octava de amplitud. Interpretacion de dichos
dictados por parte del alumno.

. Improvisacion ritmico- melddica utilizando las notas en primera posicion de las 2 primeras cuerdas

(do-sol) y ritmos basados en la combinacién de negras y blancas.

2° DE 1° CICLO DE ENSENANZAS BASICAS

Primer Trimestre

© N oA WN =2

Concienciacioén corporal sobre la adecuada posicidn del cuerpo y brazos.

Mejorar los diferentes tipos de ataques ya iniciados en el primer curso: apoyando y tirando.
Mejorar y combinar las técnicas de arpegio estudiadas en el primer curso.

Técnica de arpegio de 4 cuatro notas, p-i-m-a, p-i-a-m y p-i-a-i.

Arpegios de 6 notas en cuerdas consecutivas (circulares).

Estudio de las notas de las 3 primeras cuerdas en segunda y tercera posicion.
Introduccion a la media cejilla.

Conocer las notas del diapason hasta el traste V en todas las cuerdas.
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Segundo Trimestre

1.

Nookowd

Técnica de pulsacién simultanea con p-m, p-i, i-m, diferenciando dinamicamente melodia y
acompafiamiento.

Acordes de tres notas en cuerdas consecutivas y no consecutivas.

Iniciacion a los ligados ascendentes y descendentes de una nota.

Iniciacion a los mordentes descendentes de una nota.

Movimiento transversal brazo-manos-dedos (arrastres y desplazamientos de posiciones).
Escala de Do cromatica y diaténica (2 octavas).

Trabajo de la memoria y lectura a vista acorde al repertorio trabajado.

Tercer Trimestre

S

Pulsacion simultanea de 2 notas en cuerdas no consecutivas con las combinaciones i-a, i-m.
Nuevos recursos de dinamica y agogica: Melodia/acompanamiento. Forte/ piano.
Independencia de los dedos de mano izquierda.

Coordinacion de ambas manos.

Conocer todas las notas del diapasoén de las tres primeras cuerdas.

Concienciacién de la importancia del cuidado de las ufias y correctas técnicas de estudio.

Contenidos De Ampliacion

hrON=

Escala menor natural y pentatoénica.

Conocer las notas del diapason hasta el IV traste.

Iniciacion a la cejilla completa: acordes mayores y menores con cejilla.

Improvisacion ritmico-melddica con un ambito de una octava (tres primeras cuerdas) y ritmos basados
en la combinacién de corcheas, negras y blancas.

1° DE 2° CICLO DE ENSENANZAS BASICAS
Primer Trimestre

ok wDn

N o

Seguir trabajando concienciacion corporal sobre la correcta posicion del cuerpo y brazos (relajacion
postural).

Mejorar pulsaciones basicas: apoyando y tirando (escalas).

Movimiento longitudinal y transversal de brazo-mano-dedos (brazo izquierdo).

Acordes de cuatro notas en cuerdas consecutivas y no consecutivas.

Perfeccionamiento de la técnica de arpegios de seis notas en cuerdas consecutivas (circulares) ya
iniciados en cursos anteriores.

Ejercicios de escalas en dos octavas. Mayores y menores.

Aprendizaje de todas las notas hasta el VIl traste.

Utilizacién de los apagadores en el transcurso de la frase.

Segundo Trimestre

pPwODdN -~

Sincronizacién entre ambas manos incrementando la independencia, velocidad y resistencia.
Dinamica y agodgica. Forte/Piano. Cambio de timbre. Distintos aires.
Melodia y acompafnamiento: melodia en el bajo, y melodia en la voz aguda.

Comprension de las estructuras musicales (célula, motivo, semifrase, frase, etc.) para llegar, a través
de ello, a una interpretacion consciente.
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Independencia de los dedos de la mano izquierda.

Practica de la tension-distension en ambas manos.

Traslados y desplazamientos de dedos de la mano izquierda.
Coordinacion de ambas manos.

Trabajo de la memoria y lectura a vista acorde al repertorio trabajado.

Tercer Trimestre

ook wN =

Perfeccionamiento de la técnica de media cejilla. Iniciacién a la cejilla completa.

Seguimiento del cuidado de las ufias (Mano derecha).

Ligados ascendentes y descendentes de una nota.

Mordente ascendente y descendente de una nota.

Iniciacién al conocimiento de los arménicos naturales en los trastes XllI, VIl y V.

Estimulacién de la concentracién, sentido de la autocritica, disciplina en el habito de estudio y
memorizacion.

Seleccién de piezas dentro del folklore andaluz que sea por su estructura melddica (semifrases
iguales, en escalera, etc.) sea por su organizacion ritmica, por sus letras, por su estructura arménica
elemental, etc. mejor se adapten a los contenidos del curso.

Contenidos De Ampliacion

o wbd-=

Analisis formal sencillo del repertorio propuesto.

Mordentes y ligados de tres notas.

Iniciacion a las posibilidades timbricas del instrumento.

Acompafiamiento con acordes arpegiados (binario y ternario).

Improvisacion ritmico-melédica utilizando las notas de todas las cuerdas en primera posicién y ritmos
basados en la combinacién de las figuras comprendidas entre la semicorchea y la blanca, utilizando
compases simples y compuestos.

2° DE 2° CICLO DE ENSENANZAS BASICAS

Primer Trimestre

©® N Ok WN =

Pulsacion simultanea de 4 notas.

Arpegio p-i-m sobre dos cuerdas.

Notas sobreagudas.

Notas del diapason en todas sus posiciones.

Escalas con cambios de posicion (Dos octavas).

Arpegios complejos: cambio de cuerda de mano derecha durante la ejecucion del arpegio.

Escalas menores: natural, arménica, melddica y dérica.

Paso de la presién de un sonido independiente con el dedo 1 a la cejilla y media ceja en cuerdas
centrales.

Segundo Trimestre

e

Uso del pulgar para la realizacion de pequenas escalas en los bordones.
Utilizacién de la figueta para la realizacion de pasajes de semicorcheas en el bajo.
Ligados en escalas de semicorcheas.

Dominio de las cejillas medias y completas, consiguiendo claridad en el sonido.
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5. Estudio y aplicacién de diferentes timbres en el desarrollo de la interpretaciéon musical.
6. Trabajo de la memoria y lectura a vista en consonancia al repertorio trabajado.

Tercer Trimestre

1. Combinacion de todas las técnicas de mano derecha estudiadas en cursos anteriores incrementando
la complejidad técnica de mano izquierda asi como la complejidad ritmica del repertorio.

2. Concienciacién de la importancia del cuidado de las ufas.

3. Aumento progresivo de la autonomia en las normas basicas de digitacion de ambas manos: no
repetir, mantener notas comunes, etc.

4. Recursos interpretativos: polifonia y conduccién de diferentes voces, planos sonoros, fraseo, etc.

Mayor incidencia en la diferenciaciéon entre melodia y acompafiamiento.

6. Seleccién de piezas dentro del folklore andaluz que sea por su estructura meldédica (semifrases
iguales, en escalera, etc.) sea por su organizacion ritmica, por sus letras, por su estructura arménica
elemental, etc. mejor se adapten a los contenidos del curso.

o

Contenidos de Ampliacién

Notas consecutivas en una misma cuerda con digitacion a-m-i.

Iniciacion a los arménicos octavados.

Ligados de 4 notas ascendentes, descendentes y mixtos.

Mordentes dobles.

Practica de musica de conjunto adecuada al nivel del alumnado.
Concienciacién de la importancia del ataque para conseguir un buen sonido.
Efectos timbricos y percusivos: pizzicato, tambora, etc.

Improvisacion ritmico-melddica en 52 posicion y ambito de una octava.

© N oA WOWN =

5. ORIENTACIONES METODOLOGICAS GENERALES

A la hora de establecer unas orientaciones metodolégicas para las ensefianzas elementales de
musica, hemos de tener en cuenta, por un lado, los principios pedagdgicos establecidos, con caracter general,
en la Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacién de Andalucia, para estas ensefianzas, que deberan
priorizar la comprension de la musica y del movimiento, asi como los conocimientos basicos del lenguaje
musical y la practica de la musica en grupo. Por otra parte, el Decreto por el que se establece la ordenacién y
el curriculo de las ensefianzas elementales de Musica en Andalucia, incluye entre los objetivos de las
ensefianzas basicas, el de preparar al alumnado para su incorporacion a los estudios profesionales de
musica.

Por tanto, el enfoque metodoldgico en las ensefianzas elementales de musica ha de variar
sustancialmente para que, ademas de establecer un nivel propio de aquellos alumnos y alumnas que quieran
continuar sus estudios musicales en las ensefianzas profesionales, se adapten a las necesidades formativas
de un alumnado heterogéneo. Igualmente, la vocacion musical de un nifio o nifia puede, en muchos casos, no
estar aun claramente definida; por ello, se han de presentar, tanto los conocimientos tedricos que han de
obtener, como las inevitables horas de practica, de la manera mas atractiva y estimulante que sea posible.

La metodologia integra todas aquellas decisiones que organizan el proceso de ensefianza y aprendizaje.
Entre ellas se incluye la atencion individual y colectiva, la organizacion del tiempo y el espacio y los recursos
didacticos.

En este apartado se recogen orientaciones que han de ser utilizadas como elementos de referencia
para la reflexion del Claustro de Profesores y Profesoras y el equipo educativo en el proceso de toma de
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decisiones que exige la elaboracién de la Programacion Didactica en el marco del Proyecto Educativo. Los
métodos de trabajo son en gran medida responsabilidad de los centros y del profesorado, y por ello se hace
imprescindible establecer unas pautas generales que unifiquen la practica docente e integren los distintos
elementos que configuran el curriculo de las ensefianzas elementales de musica. Aunque no existe un
método uUnico y universal que pueda aplicarse a todo el alumnado y a todas las situaciones, es conveniente
hacer algunas consideraciones: El alumnado es heterogéneo, tanto en sus aptitudes musicales, como en las
motivaciones que le llevan a realizar estas ensefnanzas. Por lo tanto, deberan ser respetados los principios del
desarrollo cognitivo y socio-afectivo individual. Este hecho requerird una adecuacion de los contenidos a sus
necesidades. El proceso se realizara posteriormente a un estudio previo individualizado sobre sus realidades
personales y musicales.

Es conveniente la aplicacién en clase de la pedagogia del éxito, mediante la activacion de la

motivacion del alumnado y la valoracién del trabajo personal para alcanzar los fines propuestos.
Es muy importante cultivar en clase los aprendizajes significativos para asegurarse de que los contenidos
seran recibidos, integrados e interiorizados por los alumnos y alumnas. El profesorado procurara un clima
apropiado que permita realizar con naturalidad el proceso de ensefianza-aprendizaje. Es necesario favorecer
en el alumnado aspectos como la motivacién y la autoestima. Para ello, se emplearan todos los mecanismos
0 recursos necesarios. Esta metodologia de caracter ludico en modo alguno implicara la disminucién del nivel
técnico de ensefianza, sino que, por el contrario, debe propiciar un mayor esfuerzo del alumnado en
conseguir el nivel exigido y planificado previamente. El profesorado ha de adecuar los contenidos al desarrollo
psicoevolutivo de los alumnos y alumnas, motivandolos para que participen activamente en el aula e
introduciendo en los primeros cursos diversas estrategias que, dentro de un orden programado, los mantenga
en estado de atencion. La experiencia debe preceder al proceso de explicacién y conocimiento del lenguaje
técnico musical propio de cada especialidad.

La practica de conjunto sumerge al alumno y a la alumna en un ambiente participativo, en el que son
parte de un todo que reproduce y hasta crea musica. Asimismo, permite mezclar diferentes niveles y gozar de
la musica desde el primer dia; pues, por ejemplo, un alumno o alumna puede tocar una tecla, realizar un
pizzicato, rasgar una cuerda, dar una percusion o una nota tenida en viento, mientras que otro alumno o
alumna de mas nivel interpreta una melodia. Igualmente, las nuevas tecnologias han de incorporarse, tanto
para una mejor comprensién de los elementos que afectan al lenguaje musical, como para conseguir un mejor
desarrollo de las capacidades musicales.

Asimismo, es importante subrayar que el aprendizaje es un proceso de construccién social, en el que
intervienen, ademas del propio alumno o alumna, el equipo educativo, el grupo de alumnos y la familia. Las
familias deberan ser sensibiliza das sobre la necesaria dedicacion y seguimiento en casa. En este sentido, las
clases instrumentales de primer y segundo curso de las ensefianzas basicas permiten aprovechar, por su
temporalizacién y nimero de alumnos y alumnas, tanto las ventajas de la ensefianza individualizada, como la
inercia hacia una socializacion natural del alumnado. De esta forma se consigue una mayor implicacion y
estimulacion de éstos en la clase y un mayor seguimiento del profesorado del proceso de aprendizaje, ya que
tiene contacto con el alumnado dos veces por semana.

6. EVALUACION

6.1 CRITERIOS DE EVALUACION

1. Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase, como medio basico para asumir todos los procesos del
aprendizaje.
Mediante este criterio, se observara la disposicion y atencién de los alumnos y alumnas a los contenidos
que se impartan en clase por los profesores y profesoras.
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Leer, interpretar y transmitir adecuadamente textos musicales de su nivel, a través de su instrumento, con
fluidez y comprension.

Con este criterio de evaluacion se trata de comprobar si los alumnos y alumnas adquieren y desarrollan la
capacidad para desenvolverse con progresiva autonomia en la lectura e interpretacion de textos
musicales adecuados a su nivel. En estas situaciones se comprobara si establecen relaciones entre los
distintos aspectos de la interpretacion y la idea musical que se pretende exponer.

Dominar los procesos técnicos basicos adecuados a su nivel con el instrumento de manera que permitan
exponer con libertad creativa el discurso musical.

Mediante este criterio se valorara el desarrollo de implantacién de los procesos técnicos que permitan un
normal desenvolvimiento del alumno o alumna en el entorno creativo.

Memorizar correctamente piezas apropiadas a su nivel.

Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar el desarrollo de la memoria sin abandonar la
progresion en la aplicacion de los conocimientos tedrico-practicos expresivos del lenguaje musical a
través de la interpretacién de textos musicales.

Interpretar obras musicales de acuerdo con criterios basicos de estilo.

Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar la progresion del alumno o alumna para utilizar los
recursos expresivos propios de cada época, a fin de ofrecer una interpretacion del texto musical creible y
coherente. Se trata de verificar si el alumno o alumna comprende la obra musical globalmente como un
todo, regido por pautas estéticas basicas.

Adoptar una posicién, movimientos, actitud corporal e integraciéon con el instrumento correctos y
adecuados.

A través de este criterio se valorara la interaccion con el instrumento, la capacidad de adaptacién al
mismo y a los movimientos necesarios para expresar la musica a través de él con libertad y fluidez.

Comprender y recrear con posterioridad a una audicion, los rasgos caracteristicos sonoros basicos de las
obras escuchadas.

Con este criterio se pretende evaluar la progresién dentro de los procesos mentales de comprension,
abstraccion y capacidad de sintesis musical de los alumnos y alumnas dentro de los procesos auditivo-
reflexivos. Este criterio es fundamental para realizar el proceso de aprendizaje, especialmente a edades
tempranas, cuando los alumnos o alumnas aprenden por imitacion.

Conocer, describir e interpretar con los criterios de estilo adecuados, algunas obras significativas del
patrimonio musical culto y popular de Andalucia o, en su caso, de inspiracion andaluza.

Con este criterio se pretende, concretamente, la aplicacion de los anteriores a la interpretacion y
conocimiento de obras de autores andaluces o inspiracién andaluza. En el estudio, la descripcion y la
interpretacién de estas obras, se comprobara la aplicacion por parte de los alumnos y las alumnas, de los
criterios estilisticos basicos de la musica andaluza en el contexto de la historia de la musica.

Mostrar, mediante la interpretacion de los ejercicios, estudios y obras programados, la capacidad de
planificacion y trabajo auténomo en casa.

Con este criterio de evaluacion se pretende verificar en el alumnado el asentamiento de actitudes como la
constancia, la atencién continuada, la valoracién del esfuerzo para la consecucién de unos fines y la
capacidad de organizacién del estudio. Estos ultimos son, sin duda, fundamentales para el progreso
musical.

Interpretar adecuadamente en publico, las obras trabajadas en clase y representativas de su nivel.
Se trata, con este criterio, de comprobar la capacidad depuesta en escena, por parte de los alumnos y
alumnas, para interpretar las obras trabajadas en clase. Mediante este criterio se verificara si se ha
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producido la toma de conciencia del proceso comunicativo y socializador en el que debe basarse la
interpretacion. De esta forma, el alumnado, valorara positivamente el estudio como medio para alcanzar
estos fines concretos que se demostraran en la actuacion.

11. Actuar con una correcta integracion dentro de un grupo y manifestar la capacidad reflexiva y de

adaptacion, durante el proceso interpretativo del acto musical.

Este criterio de evaluacién presta atencion al desarrollo de la capacidad auditiva del alumno o alumna
para adaptar sus criterios y parametros interpretativos a los de sus compaferos o comparieras, con el fin
de obtener un resultado comun 6ptimo y unificado.

6.2 CRITERIOS DE EVALUACION ESPECIFICOS DE GUITARRA

1. Adopta una correcta posicion tanto del cuerpo como de brazos en consonancia con la configuracion del

instrumento.

2. Identifica correctamente las partes que componen el instrumento.

3. Adopta una posicion adecuada del cuerpo en relacion con el instrumento, permitiendo el desarrollo de
habitos saludables asi como eficaces desde el punto de vista técnico.

4. Demuestra cierto dominio tanto del ataque tirando como apoyando, aproximandolos en cuanto a calidad
timbrica.

5. Conoce las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y sabe utilizarlas dentro de las
exigencias del nivel.

6. Es capaz de integrar un sentido del orden y la proporcion a través del ritmo musical, mostrandose
sensible a la funcion formal del discurso melédico y su relacion con los diferentes planos sonoros.

7. Desarrolla habitos de cuidado y mantenimiento del instrumento.

8. Posee una técnica basica que le permite interpretar correctamente en publico un repertorio de obras y
piezas de diferentes estilos, incluyendo algunas de autores andaluces.

9. Desarrolla habitos de estudio basicos, correctos y eficaces, valorando el rendimiento en relacién al tiempo
empleado.

10. Trabaja la memoria musical e interpreta de memoria tantas piezas como se reflejan en los contenidos de
cada curso.

11. Aplica los conocimientos adquiridos para la resolucion de problemas técnicos e interpretativos adecuados
a su nivel.

12. Muestra respeto y tolerancia hacia sus profesores y compafieros.

13. Va adquiriendo de manera consciente una coordinacion motriz asociada al ajuste postural y el equilibrio,
siendo capaz de transferir experiencias motrices a las situaciones nuevas que se plantean en los
diferentes tipos de ejercitacion que se realizan.

14. Lee a primera vista obras o fragmentos sencillos.
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6.3 PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

Tras consultar la legislacion vigente y previa consulta al servicio de inspeccién educativa, la aplicacion
de la evaluacion en este centro se organiza de la siguiente forma, tal y como va a constar en el proyecto
educativo:

Fundamentacion legal:

- ORDEN de 25-10-2007, por la que se establece la ordenacién de la evaluacién del proceso
de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las ensefanzas profesionales de Musica y de Danza
en Andalucia. (BOJA 15-11-2007). Articulos 2.2, 2.10, 3.3

- ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefianzas elementales de danza y musica en Andalucia.
Articulos 2.2, 4.3

- DECRETO 361/2011, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento Organico de los
Conservatorios Elementales y de los Conservatorios Profesionales de Musica. Articulos 2 y 3, sobre los
deberes y derechos del alumnado.

En estos textos aparecen los siguientes conceptos relacionados con la evaluacién continua, citados
textualmente:

. El alumno tiene la obligacién de asistir regularmente a clase con puntualidad.

. El alumnado tiene derecho a ser evaluado conforme a criterios de plena objetividad

. La evaluacién es continua.

. La aplicacion del proceso de evaluacion continua al alumnado requerird la asistencia regular a

las clases y actividades programadas para las distintas asignaturas que constituyen el curriculo.

Por consiguiente:

. Para la obtencién de una calificacion positiva, el alumno tiene que asistir regularmente a
clase. Las faltas de asistencia no justificadas reiteradas impiden la evaluacion continua, por lo que la
calificacion sera negativa.

. La asistencia no es un criterio de calificacidn; es un requisito ineludible para la obtencién de
una calificaciéon positiva. Una evaluaciéon continua requiere la recogida de datos constante durante todo el
proceso educativo. Si el alumno no asiste, no se pueden tomar dichos datos, no se puede evaluar conforme a
legislacion y, por tanto, la evaluacién es negativa.

. Los alumnos deben entregar todos los trabajos y tareas que el profesorado estime oportuno
para la superacién de la asignatura y para poder llevar a cabo una evaluacién continua.
. Los alumnos tienen derecho a ser evaluados de acuerdo a lo que establece la legislacion, que

es la evaluacion continua, en la que un examen sélo supone uno de los instrumentos de evaluacién que se
pueden emplear para hacer la evaluacion.

Por tanto:

o] La asistencia a un examen trimestral o final no es suficiente para la obtenciéon de una
calificacion positiva.

o] El maximo porcentaje asignable a un examen en las programaciones nunca superara el 40%.

o] Sélo se puede obtener una evaluacion positiva en la convocatoria extraordinaria de
septiembre sin haber asistido el minimo de clases durante el curso.

Solamente en casos excepcionales en los que el estudiante lo justifique con la documentacién
pertinente se podra aceptar, para la obtencién de una calificacion positiva, una asistencia minima de 4 clases
por trimestre.

Muy importante: Tras |la presentacion por parte del equipo directivo y la aprobacion del protocolo
para la prevencién del abandono de ensefianzas musicales en la sesion del Consejo Escolar de este centro
celebrada durante el dia 25 de octubre de 2023, se introducen las siguientes novedades relativas al proceso
de evaluacion del alumnado en este conservatorio:

. La asistencia a clase es un requisito para la obtencién de una calificacién positiva, hecho
establecido en el articulo 3 de la orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la
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evaluacién del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las Ensefianzas
Profesionales de musica y danza en Andalucia, donde se especifica que “la aplicacion del proceso de
evaluacién continua al alumnado requerira la asistencia regular a las clases y actividades programadas para
las distintas asignaturas que constituyen el curriculo”.

. En el protocolo antes citado, se establece que para que la evaluacion continua cumpla con las
minimas garantias y el alumno pueda obtener una calificacion positiva como resultado de la misma, la
asistencia a las sesiones de clase tiene que ser de un minimo del 50% de las sesiones lectivas
correspondientes a una asignatura, en cada asignatura por trimestre para la calificacion de las evaluaciones
parciales, y en el computo del afio completo para la calificacion de la evaluacién ordinaria: si este minimo no
se cumple la calificacidon sera negativa en todos los casos.

. Que dicha asistencia minima puede tener cualquier distribucién por trimestre, no debiendo ser
repartida a lo largo del trimestre de forma regular ni concentrarse al final del mismo obligatoriamente, no sera
exigible ningun modelo de distribucion especifico.

La evaluacién de las enseianzas profesionales de musica se llevara a cabo teniendo en cuenta los
objetivos educativos y los criterios de evaluacion establecidos en el curriculo.

La evaluacién del aprendizaje del alumnado sera continua e integradora.

La evaluacién sera realizada por el profesorado de todas las asignaturas que recibe el alumno o
alumna, coordinado por el tutor o tutora, actuando de manera integrada a lo largo del proceso de evaluacion y
en la adopcion de las decisiones resultantes de dicho proceso. El profesorado evaluara tanto el aprendizaje
del alumnado como los procesos de ensefianza. La sesion de evaluacién ordinaria se realizara en el mes de
junio, en la que se estableceran las calificaciones finales. Los resultados de la evaluacion de cada asignatura
se expresaran por medio de calificaciones numéricas, sin emplear decimales, en una escala de uno a diez,
considerandose positivas las iguales o superiores a cinco y negativas las inferiores a cinco.

Ademas el profesor/a de la asignatura podra realizar cuando considere oportuno controles o
examenes, avisados previamente o no, que contabilizaran para la nota final.

La participacion en las audiciones publicas propuestas por el departamento, sera un hecho a tener
en cuenta en la calificacion final de cada evaluacion.

6.4. MINIMOS EXIGIBLES

En el Primer Ciclo (tanto en 1° como en 2°) el alumno debera tener trabajadas y vistas en clase, cada
trimestre, como minimo cuatro de las piezas (obras y/o estudios) propuestas en los Materiales Didacticos.

En el Segundo Ciclo (tanto en 1° como en 2°) el alumno debera tener trabajadas y vistas en clase,
cada trimestre, como minimo tres (y en uno de ellos cuatro) de las piezas propuestas en los Materiales
Didacticos.

Para aprobar cada trimestre, y en consecuencia, el curso, los alumnos deberan tener superados,
en todas y cada una de las piezas de su programacion individual, los aspectos basicos descritos en el
punto 6.5.1., que otorgan al menos la calificacion de 5.

En el Segundo Ciclo, a lo largo de cada uno de los dos cursos, los alumnos deberan tocar al menos
una obra o estudio de memoria.
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6.5. CRITERIOS DE CALIFICACION

La calificacion es el resultado global de la evaluacién continua y de los procedimientos de evaluacién
establecidos en los que se cuantifican de forma numérica la valoracion del rendimiento integral del alumno. La
calificacién individual final de cada alumno sera el resultado de una media de la evaluacién de todos los
recursos propuestos (estudios y obras), que supondra la nota final de la evaluacion (ver punto 6.5.1).

6.5.1 Calificacion de los recursos propuestos

Cada obra o estudio del programa, sea individual o grupal, se calificara de la siguiente manera;
consideramos los siguientes aspectos basicos que todo alumno debe presentar en la interpretacion para
obtener un 5:

» Posicion del cuerpo (hasta 0,50 puntos).

» Posicion correcta de las dos manos y de todos los dedos (hasta 0,50 puntos).

» Pulso estable y con el tempo propuesto por el profesor (hasta 1 punto).

» Ritmo: realizar la secuencia de figuras musicales indicada en la partitura de forma correcta, y
comprendiendo e integrando los acentos propios de cada compas. (hasta 1 punto).

> Notas: correcta lectura e interpretacion de las mismas en duracion y altura (hasta 1 punto).

» Digitacion (hasta 1 punto).

Esa nota se vera incrementada siempre que estén presentes los siguientes aspectos:

Articulacion y fraseo: staccato, picado, legato, etc. (hasta 1,5 puntos).
Dinamica y Agdgica (hasta 1 punto).

Sonido y tenencia y cuidado de las ufias (hasta 1 punto).

Memoria y autocontrol (hasta 1 punto).

Afinacién (hasta 0,5 puntos).

YV VYV VYV

7. MATERIALES DIDACTICOS

ENSENANZAS ELEMENTALES

PRIMER CURSO (primer ciclo)

Métodos y libros recomendados: Sagreras, J.: Las lecciones de guitarra 1-3. Ed. Chanterelle. Camacho,
T.: Escuela de guitarra, vol. 1. Muro, Juan Antonio: Piezas basicas, volumen 1. Rodrigo, J.L.: Método,
primero. Estudios. Cortés Aires, J. Manuel: Cuadernos didacticos para guitarra (preparatorio). Mourat, Jean
Maurice (editor): La Guitare Classique, volumen A. Editions Combre.

12 Piezas (entre estudios y obras) adecuadas a los objetivos del curso:

Aguado, D.: 28 Lecciones para principiantes, cuaderno 1. N1, 5y 13.

Camacho, Tomas: Escuela de guitarra, volumen | (iniciacion). Real Musical: Todas las lecciones (con
seleccion de estudios de diversos autores) y ejercicios.

Carulli, F.: 15 Estudios faciles para guitarra. N° 1,y 5.

Carulli, F.: Método completo de guitarra. Capitulo 6: De modo de tocar los arpegios.
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Chaviano, F.: Mis primeras piezas, vol. [l. N* 2y 5.

Diaz Cano, M.: El pequerio guitarrista. N° 1,2, 3, 5,6 y 10.

Mourat, Jean Maurice (editor): La Guitare Classique, volumen A. Editions Combre. Nimeros 1, 2, 3y 4.
Navarro Porcel, J.: Coleccion de siete piezas miniatura. N° 4, Minué n° 1, Minué n° 2, Andante, Gavota,
Preludio.

Sanz, M? Luisa (editora): La guitarra paso a paso, Vol. | : n° 1, 2, 3, 4, 5 —esta ultima sin las falsetas-, 6, 7 (l),
11,12, 41, 42, 43, 44, 45, 46, 47, 48.

Sor, F.: 25 Estudios “Iniciacién a la guitarra”, op. 60. N° 1, 2y 3.

Estudio obligado (a elegir uno):
D. Aguado: Estudio n° 2 del Método de guitarra (N° 48 del libro La guitarra paso a paso, vol. | de L. Sanz).

Mateo Carcassi: Estudio en do mayor (n° 46 del libro La guitarra paso a paso, vol. | de L. Sanz).

SEGUNDO CURSO (primer ciclo)

Métodos y libros recomendados: Sagreras, J.: Las lecciones de guitarra 1-3. Ed. Chanterelle. Camacho,
T.: Escuela de guitarra, vol. 2. Sanz, M2. Luisa: La guitarra paso a paso. Ed: Real Musical. Las piezas
convenientes al nivel del curso. Rodrigo, J.L.: Méfodo, segundo curso. Estudios. Cortés Aires, J. Manuel:
Cuadernos didacticos para guitarra (preparatorio). Mourat, Jean Maurice: La guitare classique, volumen A.
Editions Combre.

12 Piezas (entre estudios y obras) adecuadas a los objetivos del curso:

Aguado, D.: 28 Lecciones para principiantes, cuaderno 1. N> 2,3, 4,6, 7, 8,9, 10, 14, 16, 23 y 26.

Buhlal, J.: Método. Capitulos 8 y 13: Rima infantil y Canon.

Camacho, Tomas: Escuela de guitarra, volumen 2°. Real Musical. Lecciones de la primera parte del libro
(estudios y obras de diversos autores), numeros 1, 3,4, 5,6, 7,9, 10, 11.

Carulli, F.: 15 Estudios faciles para guitarra. N* 2, 3, 4, 5y 8 (en sus dos variaciones | y II).

Carulli, F.: Método completo de guitarra. Capitulo 7, nimeros 1 al 10.

Casas Miré, Belén (editora): Estudio progresivo de la guitarra, volumen 3. Niumeros 69 (Andante op. 168, J.
Kuffner), 74 (Preludio del op. 569, M. Carcassi), 75 (Andantino op. 30, M. Giuliani), 77 (Andante op. 241, F.
Carulli), 87 (Moderato del op. 59, M. Carcassi); obras del romanticismo de autores espafioles y populares
espafiolas y sudamericanas: numeros 92 (Bailete inglés, Rafael Marin), 93 (Estudio, Jaume Bosch), 94
(Estudio, Tomas Damas), 96 (Moderato, Tomas Damas), 104 (Balada op. 21, Josep Ferrer), 106 (Cancién
andina), 108 (Vals facil, Daniel Fortea) y 111 (Rondefia o Malagueria, Ignacio A. Campo).

Chaviano, F.: Mis primeras piezas, vol. Il. N1, 3y 4.

Chaviano, F.: 15 piezas breves para guitarra, vol. |. N° 2: Cantabile.

Cortés Aires, J.M.: 6 Miniaturas populares. N> 1,4y 5.

Diaz Cano, M.: E/ pequefio guitarrista. Numeros 4, 7, 8,9, 11 a 20, y 27 a 33.

Duarte, J. W: 10 piezas faciles de lectura a primera vista. N1y 2.

Fernandez, J.M.: Piezas para guitarra. Preludio en Sol, Cantabile, Vals, Tema infantil con variaciones
(variaciones 1, 2 y 3), Bagatela Il.

Fortea, D.: Méfodo. N> 15, 19, 20, 23, 24, 31, 32, 33 y 38.

Giuliani, M.: La Mariposa, op. 30. N> 1y 3.

Linnemann, Maria: Chanson de Monmartre.

Mourat, Jean Maurice (editor): La guitare classique, volumen A. Editions Combre. Niumeros 5 a 20, 22, 23,
24,26, 30, 33, 35 a 39, 41, 44 a 50, 52, 56, 57 y 67.

Sanz, Luisa (editora): La guitarra paso a paso, volumen |. Real Musical. Numeros 5 (Malaguefia y falsetas), 6
(las dos), 7 (tema mas una variacion), 8, 14, 15, 16 (una de las piezas), 17, 18 (una de las tres piezas), 23, 25,
29, 49, 50, 51, 52, 53, 54, 61, 65, 66, 67 y 70.
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Sor, F.: Lecciones progresivas para guitarra op 31. Ed: Soneto. N°1.

Sor, F.: 24 Estudios para guitarra op. 35. Ed: Soneto. N*1y 2.

Zenamon, J.: Epigrama. N> 1, 3,5y 7.

Vinson, Harvey (editor): The Classic Guitar Collection, vol. 1. Editorial AMSCO. Las siguientes piezas:
Greensleeves (pag. 7); Dance of the washerwomen (pag. 9); Ocho piezas faciles (a elegir dos, paginas 17 a
19); Vals con variaciones, Carulli (pag. 32); Lento en la mayor, Fernando Sor (pag. 59); Minueto en do, Anton
Diabelli (pag. 78); Dos miniaturas, Béla Bartok (pag. 95).

Estudio obligado (a elegir uno):
Mauro Giuliani: Estudio n° 13 de “La Mariposa”.

Dionisio Aguado: Estudio n° 7 en do mayor del Método de guitarra.

PRIMER CURSO (segundo ciclo)

Métodos y libros recomendados: Sagreras, J.: Las lecciones de guitarra, 1-3. Ed. Chanterelle. Sanz, M?.
Luisa: La guitarra paso a paso. Ed. Real Musical. Las piezas convenientes al nivel del curso. Mourat, Jean
Maurice (editor): La Guitare Classique, volumen A. Editions Combre.

10 Piezas (entre estudios y obras) adecuadas a los objetivos del curso:

Aguado, D.: Método. N* 4,5, 6,7, 8,9, 10, 12, 13, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 24, 25, 27 y 28.

Aguado; D.: 28 lecciones para principiantes. N 11, 12, 15, y 25.

Brouwer, L.: Estudios sencillos, ed. Max Eschig. N*2, 3y 4.

Carcassi, M.: Seis caprichos. Ed: Schott. N> 1y 3.

Carulli, F.: 15 Estudios faciles para guitarra. N* 11 al 15.

Carulli, F.: Método completo de guitarra. Capitulo 7. N° del 7 al 22.

Casas Mird, Belén (editora): Estudio progresivo de la guitarra, volumen 3. Numeros 97 (Jaleo o Solea,
Ignacio Agustin Campo), 98 (Carmen —Mazurka-, Francisco Cimadevilla), 107 (Mazurca facil, Daniel
Fortea),109 (Vals en Sol, Daniel Fortea).

Chaviano, F.: Mis primeras piezas, vol. Il. N6, 7 y 8.

Chaviano, F.: 15 piezas breves para guitarra, vol. |. N*1, 3y 6.

Diaz Cano, M.: E/ pequefio guitarrista. NUmeros 21 a 26.

Duarte, J. W: 10 piezas faciles de lectura a primera vista. N*3,4,5,6 y 8.

Giuliani, M.: La Mariposa, op. 30. N* del 2 al 21.

Giuliani, M. 72 Estudios del op.48 (vol. 1). Del 1 al 12.

Kraft, Norbert: Ancien drums.

Langer, Michael: Reinhard in Mai. Incluido en el volumen Achtung frischer saitenwind! Ed. Doblinger.
Linnemann, Maria: Traffic Jam Blues; Feieraben Blues; Désirée. U otra adecuada al nivel del curso.

Mourat, Jean Maurice (editor): La guitare classique, volumen A. Editions Combre. Numeros 21, 25, 27,
28,31, 32, 34, 40, 42, 43, 49, 51, 53, 54, 55, 57, 58, 60, 61, 62, 63, 65y 70.

Mourat, Jean Maurice (editor): La guitare classique, volumen B. Editions Combre. Numeros 1 a 5, 7, 10, 11,
14, 17,22 y 31.

Murcia, Santiago de: La Cadena, El Cotillén, La Tia y la Sobrina. Danzas del Cddice Saldivar n°4.
Transcripcion de Luis Vidueira Avila, 2013, ed.: Aedivi-musica.

Smith Brindle, R.: Guitarcosmos 1. Piezas convenientes para este curso.

Sanz, Luisa (editora): La guitarra paso a paso, volumen I. Real Musical. Numeros 26, 28, 30, 34, 38 (duo), 40
(duo), 54, 55, 57, 58,62 a 72, 74.

Sor, F.: 25 Estudios “Iniciacién a la guitarra”, op. 60. Ed: Soneto. N**del 4 al 11.

Sor, F.: 24 Estudios para guitarra op. 35. Ed: Soneto. N*del 3 al 6.
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Szordikowski, Bruno: Vals Regentropfen; Classical mood. Ed, Schott Musik International. Mainz.

Tarrega, F.: 30 Estudios originales para guitarra (vol. 1), N° 1, 3,4,5,6,7,9y 10.

Varios autores: The Classic Guitar Collection, vol. 2. Estampida, Veneciana.

Vihuela, cuaderno de: Benedictus, Pleni sunt de E. de Valderrabano. Luis Vidueira Avila, 2019, ed.: Aedivi-
musica.

Estudio obligado (a elegir uno):
Fernando Sor: Estudio n° 8 del opus 60.

Leo Brouwer: Estudios Il y Ill (Etudes simples, Ed. Max Eschig).

Obra obligada (a elegir una):
Robert de Visée: Minueto en re mayor (en “La guitarra paso a paso” de Luisa Sanz, leccion n° 14).

S. L. Weiss: Minueto en re menor (en “La guitarra paso a paso” de Luisa Sanz, leccién n° 34).

SEGUNDO CURSO (segundo ciclo)

Métodos y libros recomendados: Sagreras, J.: Las lecciones de guitarra, 4-6. Ed. Chanterelle. N* 1, 2, 3,
4,5, 6, 7y 8. Mourat, Jean Maurice (editor): La Guitare Classique, volumen A. Editions Combre. Mourat,
Jean Maurice (editor): La Guitare Classique, volumen B. Editions Combre. Casas Mir6, Belén (editor):
Estudio progresivo de la guitarra, volumen 4. Editorial Piles.

Estudios:

Aguado, D.: Método de guitarra, ed. Union Musical. N* 20, 24, 25 y 26 (1% Parte). Estudios n® 3,4, 5,6y 7
(para los cuatro dedos).

Anénimo: Mi favorita. Pieza n° 10 de La guitarra paso a paso, 75 piezas faciles para principiantes, volumen |,
editado por Luisa Sanz, Real Musical.

Brouwer, L.: Estudios simples, ed. Max Eschig. N° 1, 5,8 y 9.

Carcassi, M.: 25 Estudios melédicos progresivos, ed. Boileau. N* 1, 2, 3,4, 5,7, 8y 10.

Carcassi, M.: Seis caprichos. Ed: Schott, N* 4,5y 6.

Carulli, F.: Método completo de guitarra. Capitulo 12.

Casas Mir6, Belén (editora): Estudio progresivo de la guitarra, volumen 3. Numero 100: La carifiosa
(Habanera), F. Morales.

Diaz Cano, M.: E/ pequefio guitarrista. Numero 34.

Duarte, J. W: 10 piezas faciles de lectura a primera vista. N*°7 y 10.

Giuliani, M.: La Mariposa, op. 30. del 21 al 30.

Mourat, Jean Maurice (editor): La guitare classique, volumen A. Editions Combre. Numeros 59, 64, 66, 68 y
69.

Mourat, Jean Maurice (editor): La guitare classique, volumen B. Editions Combre. Numeros 8, 12, 13, 15, 16,
18, 20, 21, 23 a 30 (en el 26 se han de tocar los dos minuetos), 32 a 40, 42, 43, 44, 46 y 47.

Pujol, E.: Escuela razonada de la guitarra, Ed. Ricordi. N° 6.

Sanz, Luisa (editora): La guitarra paso a paso, volumen |. Real Musical. Numeros 10, 36y 73.

Sor, F.: Lecciones progresivas para guitarra op 31. Ed: Soneto. N*2, 6,9y 11.

Sor, F.: 24 Estudios para guitarra op. 35. Ed. Soneto. N* 8, 9, 10, 13, 14, 18 y 22.

Sor, F.: 30 Estudios, recopilacién de R. S. de la Maza. Ed. Unién Musical. N* 1, 2, 3,4y 8.

Sor, F.: 25 Estudios “Iniciacién a la guitarra”, op. 60. N**del 12 al 15.

Sor, F.: Kleine Musikstiicke und Etiiden, ed. Hladky. N° 13.

Tansman, A.: Estudio n° 12 (12 Piezas faciles, vol. 1), Ed. Max Eschig.

Tarrega, F.: 30 estudios, vol. 1, Ed. Soneto. Los convenientes al nivel del curso.

Programacion de Guitarra clasica. Pagina 20 de 117
C/. Torre de Los Picos s/n. 18008 Granada.

Teléfono 958 29 61 80. Fax 958 20 79 36

WEB: www.conservatorioangelbarrios.com



https://www.conservatorioangelbarrios.com/index.php/inicio

Conservatorio | Profesional

de Masica | Angel Barrios

Educacion
Granada y Deporte

Obras:

Anoénimo: Mi Favorita (n° 10 en Sanz, Luisa: La guitarra paso a paso, 75 piezas faciles para principiantes,
Real Musical).

Anoénimo: Romanesca (n° 20 en Mourat, J.M., La guitare clasique, Volumen B) Ed. Combre.

Anoénimo: Romance (n° 9 en Sanz, Luisa: La guitarra paso a paso, 75 piezas faciles para principiantes, Real
Musical. Pieza).

Bach, J.S.: Sarabande (n° 12 en Mourat, J.M., La guitare clasique, Vol B) Ed. Combre.

Carcassi, M.: 6 Caprichos, op.26, Ed. Musical Espafiola.

Carulli, F.: Ronddés n* 28, 29 y 30 (30 Studi per chitarra), Ed. Suvini Zerboni.

Chaviano, F.: Mis primeras piezas, vol. ll. N°15.

Chaviano, F.: 15 piezas breves para guitarra, vol. |. N4, 5, 8,y 9.

Diabelli, A.: Preludios 1y 3 (7 Preludios para guitarra), Ed. Schott.

Domeniconi, C.; Preludios: n° 6, Vol |, n°® 24, Vol Il (24 preludios), Ed. Eleonora & Michael Mass.

Duarte, J.W.: Six easy pictures, op. 57, Ed. Novello Co. Limited.

Fernandez, J.M.: Bagatela n° 5 (5 Bagatelas), Ed. Piles.

Garcia Abril, A.: Cancién (Vademecum, 12 parte, n° 6), Ed. Unién Musical Espafiola.

Giuliani, M.: La mariposa, op. 30, n* 21, 22, 23 y 25, Ed. Unién Musical Espafiola.

Hausmann, Valentin.: Echo (n° 62 en Mourat, J.M. La guitare classique. Vol A.) Ed. Combre.

Kellner, D.: Chaconne (n° 13 en el libro de Mourat, J.M. : La guitare clasique, Vol. B) Ed. Combre.

Kleinjans, F.: Valse romantique, n°® 14 (de Le coin de I'enfance op. 97), Ed. Henry Lemoine. Modern Times:
Chanson du Martin Disparu op. 77.

Leclerq, Norbert : Seis Colores (Six Colours): Orange, u otra pieza de esta coleccion adecuada a los
objetivos del curso.

Lerich, P.: Preludios n®* 1, 2, 4 y 6, Ed. Max Eschig.

Linnemann, Maria: Little Clown’s Ragtime; Canzone d’amore ; Satie’s Umbrellas ; Motorway Fever.

Logy, J.A.: Gigue (n° 29 en Mourat, J.M. : La guitare clasique, Vol B) Ed. Combre.

Murcia, Santiago de: Zangarilleja, La Chamberga, Cotillon Nuevo, Menuet de Trompas, otro Menuet de
Trompas, Menuet del Soldado. Danzas del Cédice Saldivar n°4. Transcr: Luis Vidueira Avila, 2013, ed.:
Aedivi-musica.

Ponce, M. M.: Preludio VII (serie del VII al XllI), Ed. Schott.

Roncalli, L.: Gavota (Mis primeras piezas del Barroco, n° 8), Ed. Ricordi.

Sanz, G.: Pavana, Ed. Seemsa.

Semenzato, Domingos: Choros “Divagando” (n°® 46 en Mourat, J.M.: La guitare classique, volumen A.)
Smith Brindle, R.: Preludios n** 6, 8, 9y 10 (Ten simple preludes), Ed. Universal.

Szordikowsky, B.: 5 Piezas, Ed. Schott.

Tarrega, F.: Lagrima. Ed. Union Musical Espafiola.

Vihuela, Cuaderno de: Pavana | de Luis Milan, Pavana de Diego Pisador. Luis Vidueira Avila, 2019, ed.:
Aedivi-musica.

Estudio obligado (a elegir uno):
F. Sor: Estudio 1 (de la ediciéon de Sainz de la Maza).*

M. Carcassi: Estudio n° 7 de los 25 estudios melédicos, opus 60.
(*) Este estudio es el nimero 18 del opus 35, para quien use ediciones de estudios completos de Sor

Obra obligada (a elegir una):
Francisco Tarrega: Lagrima.

F. Chaviano: Cubanita.
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Nota: Al objeto de poder saber cuales son las piezas de los libros de Mourat con mayor facilidad, se ofrece
aqui una lista con dichas piezas en cada uno de sus volumenes (A o B):

Volumen A: 1: Pastorale, J. Kuffner; 2: Branle de Poictou, A. Le Roy, 3: Divertissement, Antonio Cano; 4:
Ricercar, Anénimo; 5: Hymne, J. A. P. Schultz; Folklore espagnol, Anénimo; 7: Escocesa, M. Giuliani; 8:
Folklore italien, Anénimo; 9: Estudio melddico, J. Kuffner; 10: La sautillante, F. Carulli; 11: Minueto, D.
Aguado; 12: Minueto, Robert de Visée; 13: Tranquillo, Anénimo; 14: Minueto, Anénimo; 15: Danza folkidrica,
Andénimo; 16: Branle anglais, E. Adriaenssen; 17: Escocesa, Anénimo; 18: Minueto, S. L. Weiss; 19: Welscher
Tanz, Andénimo; 20: Danza, J. A. Logy; 21: Léndler, J. Kuffner; 22: Torneo, Gaspar Sanz; 23: Danse
Villageoise, Andnimo; 24: Cancién francesa, Anénimo; 25: Danza antigua, J. van den Hove; 26: Vals, A. Nava;
27: Landler, J. Kuffner; 28: Danza, M. Carcassi; 29: Greensleeves, Anénimo; 30: Andante, M. Carcassi; 31:
Marcha, J. S: Bach; 32: Danza alemana, F. Hunten; 33: Minueto, J. P. Kriger; 34: Andante, M. Carcassi; 35:
Allegretto (n° 13 de la mariposa), M. Giuliani; 36: Donne-moi la fleur, Anénimo; 37: Danza polaca, J. N.
Bobrowitz; 38: Giga, J. A: Logy; 39: Pavana, T. Arbeau; 40: Danza inglesa, Anénimo; 41: Danse
branderbourgeoise, Andnimo; 42: Orlando sleepeth, J. Dowland; 43: Irish tune, W. Ballet; 44: Minueto,
Andénimo; 45: Bockington’s Pound, F. Cutting; 46: Minueto. J. Haydn; 47: Gavotte, J. K. Fischer; 48:
Allemande, A. Le Roy; 49: Bourrée, G. Bergen; 50: Tema, G. F. Haendel; 51: Sarabande, L. Roncalli; 52:
Canario, Anonimo; 53: Courante, S. Garci de Parma; 54: Marcha, J. K. Mertz; 55: Bourrée, N. Vallet; 56:
Andante, F. Carulli; 57: Andantino, F. Sor; 58: Tourdion: P. Attaignant; 59: Gavotte, G. A. Brescianello; 60:
Doloroso: F. Carulli; 61: Niederléndischer Rundtanz; 62: Echo V. Hausmann: 63: Minueto, Robert de Visée;
64: Forza d’amore, F. Caroso; 65: Der fuggerin Tanz, M. Neusidler; 66: The sick tune, J. Dowland; 67: A toye,
Andnimo; 68: Ballet, F. Carulli; 69: Minueto: S. L. Weiss; 70: Vals, Andnimo.

(Sigue en la siguiente pagina el volumen B)

Volumen B: 1: Gaillarde, J. B. Besard; 2: Pavana, Gaspar Sanz; 3: Sarabande, J. A. Logy; 4: Gavotte, J. A.
Logy; 5: Paduana, Anénimo; 6: Ben m’an perdut, B. de Ventadour; 7: Dove son quei fieri occhi, Anénimo; 8:
Branle simple, A. Le Roy; 9: Se lo M’accorgo, Anénimo; 10: Balletto, S. Garci de Parma; 11: Minueto, F.
Couperin; 12: Sarabande, J. S. Bach; 13: Chaconne, D. Kellner; 14: Fortuna anglese. J. van den Hove; 15:
Barcarole, N. Coste; 16: Prélude, F. Campion; 17: Branle de Bourgogne; 18: Paduana alla veneciana, H.
Judenkinig; 19: Chant e deport, G. Faidit; 20: Romanesca, Anénimo; 21: Pavana, Diego Pisador; 22: Danse
polonaise, Andnimo; 23: Ballette gravesand, J. van Eyck; 24: Pequefia danza, A. Guidik; 25: Ballet, A.
Valerius; 26: Minueto | y Minueto Il, Andnimo; 27: Gavotte, P F. Lesage de Richée; 28: Gallarda, J. Dowland;
29: Giga, J. A. Logy; 30: La cavalleria de Napoles, G. Sanz; 31: Divertissement, M. Giuliani; 32: Prélude,
Santiago de Murcia; 33: Lagrima, F. Tarrega; 34: Pavana I, Luis Milan; 35: Que ne suis-je la fougere, F.
Carulli; 36: Estudio, M. Giuliani; 37: Adagio, L. von Call; 38: Allegro, Santiago de Murcia; 39: Fuga al ayre
espanol, Gaspar Sanz; 40: Preludio, G. A. Brescianello; 41: Passacaille, Robert de Visée; 42: Branles de
vilage, J. B. Besard; 43: Preludio-Capricho, Gaspar Sanz 44: Andantino, M. Carcassi; 45: Gavotte,
Alessandro Scarlatti; 46: Choros, Domingos Semenzato; 47: Estudio, F. Sor; 48: Preludio BWV 999, J. S.
Bach.
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ENSENANZA
PROFESIONALE

GUITARRA CLASICA
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1. OBJETIVOS

1.1 OBJETIVOS GENERALES DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES

Segun el DECRETO 241/2007, de 4 de septiembre, por el que se establece la ordenacion y el curriculo de las
ensefanzas profesionales de musica en Andalucia, las ensefianzas profesionales de musica tienen como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades generales y los valores civicos propios del
sistema educativo y, ademas, las capacidades siguientes:

Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que le permita fundamentar y
desarrollar los propios criterios interpretativos.

Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de formacién y enriquecimiento
personal.

Analizar y valorar la calidad de la musica.

Conocer los valores de la musica y optar por los aspectos emanados de ella que sean mas idéneos
para el desarrollo personal.

Participar en actividades de animaciéon musical y cultural que permitan vivir la experiencia de
transmitir el goce de la musica.

Conocer y emplear con precision el vocabulario especifico relativo a los conceptos cientificos de la
musica.

Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del patrimonio histérico y cultural.
Conocer y valorar el patrimonio musical de Andalucia y su contribucion a la musica espafiola y
universal.

Promover en el alumnado los valores de la tolerancia, la igualdad de oportunidades entre mujeres y
hombres y la no discriminacion.

1.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES

Segun el DECRETO 241/2007, de 4 de septiembre, por el que se establece la ordenacion y el curriculo de las
ensefanzas profesionales de musica en Andalucia, las ensefanzas profesionales de musica deberan
contribuir a que el alumnado adquiera las capacidades siguientes:

Superar con dominio y capacidad artistica los contenidos y objetivos planteados en las asignaturas

que componen el curriculo de la especialidad elegida.

Conocer los elementos basicos de los lenguajes musicales, sus caracteristicas, funciones y

transformaciones en los distintos contextos historicos.

Utilizar el «oido interno» como base de la afinacion, de la audicion armodnica y de la interpretaciéon

musical.

Formar una imagen ajustada de las posibilidades y caracteristicas musicales de cada uno, tanto a

nivel individual como en relacién con el grupo, con la disposicién necesaria para saber integrarse

como un miembro mas del mismo o para actuar como responsable del conjunto.

Compartir vivencias musicales de grupo en el aula y fuera de ella que permitan enriquecer la relacion

afectiva con la musica a través del canto y de la participacion instrumental en grupo.

Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica y poder concentrarse en la audicion

e interpretacion.

Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos en todas las asignaturas que componen el

curriculo, en las vivencias y en las experiencias propias para conseguir una interpretacion artistica de

calidad.

Conocer y aplicar las técnicas del instrumento o de la voz de acuerdo con las exigencias de las obras.
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i)  Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resolver eventualidades que surjan en la
interpretacion.

j)  Cultivar la improvisacion y la transposicién como elementos inherentes a la creatividad musical.

k) Interpretar, individualmente o dentro de la agrupacién correspondiente, obras escritas en todos los
lenguajes musicales, profundizando en el conocimiento de los diferentes estilos y épocas, asi como
en los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

[) Conocer, interpretar y valorar armonica, formal y estéticamente diferentes obras del repertorio musical
andaluz o de inspiracién andaluza.

m) Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa.

1.3 OBJETIVOS GENERALES DE LA ASIGNATURA DE GUITARRA

Segun |la ORDEN de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las ensefianzas
profesionales de Musica en Andalucia, las ensefianzas de Guitarra de las ensefanzas profesionales de
musica tendran como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

10.
11.
12.
13.

14.

Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras del instrumento, asi como alcanzar y
demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

Utilizar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacion: digitacion, articulacién, fraseo, etc.

Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos periodos de la historia de la
musica instrumental, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la memoria.
Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para la improvisacion con el instrumento.

Practicar la muasica de conjunto, integrandose en formaciones cameristicas de diversa configuracion.
Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos, de una
dificultad adecuada a este nivel, haciendo referencia expresa al patrimonio andaluz guitarristico.
Desarrollar la capacidad de conjuncion y de sentido arménico, mediante la realizacion de un repertorio,
que abarque las diversas épocas y estilos, dentro de una dificultad adecuada a cada nivel.

Fomentar, poco a poco, la autocorreccidon y la autocritica en la practica instrumental, desarrollando
sistemas para solucionar las dificultades de forma auténoma.

Desarrollar en el alumnado técnicas de estudio correctas y eficaces.

Desarrollar habitos de cuidado y mantenimiento del instrumento.

Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa.

Participar en audiciones, conciertos y actividades musicales y culturales que les permitan vivir la
experiencia de transmitir el gusto por la musica a otros.

Reconocer y evaluar las aportaciones de la musica en el desarrollo de las personas, apreciar la
importancia de la formacion musical y utilizar, en las actividades cotidianas, los valores y actitudes propios
de la sensibilidad y el pensamiento artisticos.

1.4 OBJETIVOS ESPECIFICOS DE GUITARRA

PRIMER CURSO

Afianzar y reforzar todos los contenidos de las Ensefianzas Basicas.
Comprender y realizar el analisis formal, estilistico e histérico de las obras del repertorio.
Trabajar la conciencia corporal: relajacién, correcta postura del cuerpo, brazos y manos.
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Interpretar un repertorio solista de diferentes épocas y estilos, apropiado al curso, incluyendo obras del
repertorio andaluz.

Interpretar una pieza polifonica adecuada al nivel del alumnado.

Aplicar la técnica y digitacion conveniente a una mejor expresion del fraseo.

Adecuar los efectos y matices a los estilos propios de cada época.

Practicar la improvisacién a propuesta del profesor y segun el nivel.

Trabajar la lectura a primera vista.

Mejorar la calidad y amplitud del sonido a través del cuidado de las ufias, los distintos angulos de ataque,
la sensibilidad artistica, el rango dinamico, etc.

Aplicar los conocimientos adquiridos para la resoluciéon de problemas técnicos e interpretativos (proponer
digitaciones, habitos de estudio correctos, investigacion personal sobre las caracteristicas interpretativas
de cada uno de los estilos musicales trabajados durante el curso).

Conocer y dominar las diferentes técnicas de afinacién del instrumento (equisonos, arménicos, octavas,
etc.).

Conseguir un trabajo relacionado con la concienciacion corporal, haciendo especial hincapié en la
relajacion como aspecto fundamental para conseguir una buena interpretacion.

Interpretar parte del programa en publico (al menos una audicién durante el curso 2024-25).
Comprender y analizar las estructuras musicales del curso segun los distintos niveles: motivos, temas,
periodos, frases, secciones, estructuras formales, etc.

Trabajar la memoria musical. Interpretar de memoria de dos piezas del programa propuesto para el
Curso.

Mostrar respeto y tolerancia hacia el entorno que le rodea, el centro y sus instalaciones, asi como hacia
sus profesores y companeros.

Mostrar interés en la importancia de formarse una imagen ajustada de si mismo, de sus caracteristicas y
posibilidades.

Valorar el silencio, como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracion, la audicion interna
y el pensamiento musical.

Observar la importancia del trabajo individual para adquirir las técnicas de estudio que permitan al alumno
la autonomia en el trabajo y la valoracién del mismo.

Desarrollar los habitos de estudio valorando el rendimiento en relacién al tiempo empleado.

Trabajar y profundizar en los contenidos técnicos correspondientes al curso.

SEGUNDO CURSO

Afianzar y reforzar todos los contenidos de las Ensefianzas Basicas.

Comprender y realizar el analisis formal, estilistico e histérico de las obras del repertorio.

Trabajar la conciencia corporal: relajacién, correcta postura del cuerpo, brazos y manos.

Interpretar un repertorio solista de diferentes épocas y estilos, apropiado al curso, incluyendo obras del
repertorio andaluz.

Profundizar en el estudio del repertorio polifénico transcrito para nuestro instrumento.

Aplicar la técnica y digitacion conveniente a una mejor expresion del fraseo.

Adecuar los efectos y matices a los estilos propios de cada época.

Practicar la improvisacion a propuesta del profesor y segun el nivel.

Trabajar la lectura a primera vista.

Mejorar la calidad y amplitud del sonido a través del cuidado de las ufias, los distintos angulos de ataque,
la sensibilidad artistica, el rango dinamico, etc.

Aplicar los conocimientos adquiridos para la resolucién de problemas técnicos e interpretativos (proponer
digitaciones, habitos de estudio correctos, investigacién personal sobre las caracteristicas interpretativas
de cada uno de los estilos musicales trabajados durante el curso).
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Conocer y dominar las diferentes técnicas de afinacion del instrumento (equisonos, armonicos, octavas,
etc.).

Conseguir un trabajo relacionado con la concienciacion corporal, haciendo especial hincapié en la
relajacion como aspecto fundamental para conseguir una buena interpretacion.

Interpretar parte del programa en publico (al menos una audicién durante el curso 2024-25).
Comprender y analizar las estructuras musicales del curso segun los distintos niveles: motivos, temas,
periodos, frases, secciones, estructuras formales, etc.

Trabajar la memoria musical. Interpretar de memoria de dos piezas del programa propuesto para el
Curso.

Mostrar respeto y tolerancia hacia el entorno que le rodea, el centro y sus instalaciones, asi como hacia
sus profesores y companeros.

Mostrar interés en la importancia de formarse una imagen ajustada de si mismo, de sus caracteristicas y
posibilidades.

Valorar el silencio, como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracion, la audicién interna
y el pensamiento musical.

Observar la importancia del trabajo individual para adquirir las técnicas de estudio que permitan al alumno
la autonomia en el trabajo y la valoracion del mismo.

Desarrollar los habitos de estudio valorando el rendimiento en relacién al tiempo empleado.

Trabajar y profundizar en los contenidos técnicos correspondientes al curso.

TERCER CURSO

Afianzar y reforzar todos los contenidos de las Ensefianzas Basicas.

Comprender y realizar el analisis formal, estilistico e histérico de las obras del repertorio.

Trabajar la conciencia corporal: relajacién, correcta postura del cuerpo, brazos y manos.

Interpretar un repertorio solista de diferentes épocas y estilos, apropiado al curso, incluyendo obras del
repertorio andaluz.

Profundizar en el estudio del repertorio polifénico transcrito para nuestro instrumento.

Aplicar la técnica y digitacion conveniente a una mejor expresion del fraseo.

Adecuar los efectos y matices a los estilos propios de cada época.

Practicar la improvisacion a propuesta del profesor y segun el nivel.

Trabajar la lectura a primera vista.

Mejorar la calidad y amplitud del sonido a través del cuidado de las unas, los distintos angulos de ataque,
la sensibilidad artistica, el rango dinamico, etc.

Aplicar los conocimientos adquiridos para la resolucién de problemas técnicos e interpretativos (proponer
digitaciones, habitos de estudio correctos, investigacion personal sobre las caracteristicas interpretativas
de cada uno de los estilos musicales trabajados durante el curso).

Conocer y dominar las diferentes técnicas de afinacién del instrumento (equisonos, arménicos, octavas,
etc.).

Conseguir un trabajo relacionado con la concienciacion corporal, haciendo especial hincapié en la
relajacion como aspecto fundamental para conseguir una buena interpretacion.

Interpretar parte del programa en publico (al menos una audicién durante el curso 2024-25).
Comprender y analizar las estructuras musicales del curso segun los distintos niveles: motivos, temas,
periodos, frases, secciones, estructuras formales, etc.

Trabajar la memoria musical. Interpretar de memoria de tres piezas del programa propuesto para el
Curso.

Mostrar respeto y tolerancia hacia el entorno que le rodea, el centro y sus instalaciones, asi como hacia
sus profesores y compaferos.

Mostrar interés en la importancia de formarse una imagen ajustada de si mismo, de sus caracteristicas y
posibilidades.
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Valorar el silencio, como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracion, la audicién interna
y el pensamiento musical.
Observar la importancia del trabajo individual para adquirir las técnicas de estudio que permitan al alumno
la autonomia en el trabajo y la valoracion del mismo.
Desarrollar los habitos de estudio valorando el rendimiento en relacién al tiempo empleado.
Trabajar y profundizar en los contenidos técnicos correspondientes al curso.

CUARTO CURSO

o Afianzar y reforzar todos los contenidos de las Ensefanzas Basicas.

e Comprender y realizar el analisis formal, estilistico e histérico de las obras del repertorio.

e Trabajar la conciencia corporal: relajacion, correcta postura del cuerpo, brazos y manos.

¢ Interpretar un repertorio solista de diferentes épocas y estilos, apropiado al curso, incluyendo obras del
repertorio andaluz.

¢ Profundizar en el estudio del repertorio polifénico transcrito para nuestro instrumento.

e Aplicar la técnica y digitacion conveniente a una mejor expresion del fraseo.

e Adecuar los efectos y matices a los estilos propios de cada época.

e Practicar la improvisacion a propuesta del profesor y segun el nivel.

e Trabajar la lectura a primera vista.

e Mejorar la calidad y amplitud del sonido a través del cuidado de las ufias, los distintos angulos de ataque,
la sensibilidad artistica, el rango dinamico, etc.

¢ Aplicar los conocimientos adquiridos para la resolucién de problemas técnicos e interpretativos (proponer
digitaciones, habitos de estudio correctos, investigacion personal sobre las caracteristicas interpretativas
de cada uno de los estilos musicales trabajados durante el curso).

e Conocer y dominar las diferentes técnicas de afinacién del instrumento (equisonos, arménicos, octavas,
etc.)

e Conseguir un trabajo relacionado con la concienciaciéon corporal, haciendo especial hincapié en la
relajacion como aspecto fundamental para conseguir una buena interpretacion.

¢ Interpretar parte del programa en publico (al menos una audicién durante el curso 2024-25).

e Comprender y analizar las estructuras musicales del curso segun los distintos niveles: motivos, temas,
periodos, frases, secciones, estructuras formales, etc.

e Trabajar la memoria musical. Interpretar de memoria de tres piezas del programa propuesto para el
Curso.

e Mostrar respeto y tolerancia hacia el entorno que le rodea, el centro y sus instalaciones, asi como hacia
sus profesores y companeros.

e Mostrar interés en la importancia de formarse una imagen ajustada de si mismo, de sus caracteristicas y
posibilidades.

o Valorar el silencio, como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracion, la audicion interna
y el pensamiento musical.

e Observar la importancia del trabajo individual para adquirir las técnicas de estudio que permitan al alumno
la autonomia en el trabajo y la valoracién del mismo.

e Desarrollar los habitos de estudio valorando el rendimiento en relacion al tiempo empleado.

Trabajar y profundizar en los contenidos técnicos correspondientes al curso.

QUINTO CURSO

e Afianzar y reforzar todos los contenidos de las Ensefianzas Basicas.
o Comprender y realizar el analisis formal, estilistico e histérico de las obras del repertorio.
e Trabajar la conciencia corporal: relajacion, correcta postura del cuerpo, brazos y manos.
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Interpretar un repertorio solista de diferentes épocas y estilos, apropiado al curso, incluyendo obras del
repertorio andaluz.

Profundizar en el estudio del repertorio polifénico transcrito para nuestro instrumento.

Aplicar la técnica y digitacion conveniente a una mejor expresion del fraseo.

Adecuar los efectos y matices a los estilos propios de cada época.

Practicar la improvisacién a propuesta del profesor y segun el nivel.

Trabajar la lectura a primera vista.

Mejorar la calidad y amplitud del sonido a través del cuidado de las ufias, los distintos angulos de ataque,
la sensibilidad artistica, el rango dinamico, etc.

Aplicar los conocimientos adquiridos para la resoluciéon de problemas técnicos e interpretativos (proponer
digitaciones, habitos de estudio correctos, investigacion personal sobre las caracteristicas interpretativas
de cada uno de los estilos musicales trabajados durante el curso).

Conocer y dominar las diferentes técnicas de afinacién del instrumento (equisonos, arménicos, octavas,
etc.).

Conseguir un trabajo relacionado con la concienciacion corporal, haciendo especial hincapié en la
relajacion como aspecto fundamental para conseguir una buena interpretacion.

Interpretar parte del programa en publico (al menos una audicién durante el curso 2024-25).
Comprender y analizar las estructuras musicales del curso segun los distintos niveles: motivos, temas,
periodos, frases, secciones, estructuras formales, etc.

Trabajar la memoria musical. Interpretar de memoria de cuatro piezas del programa propuesto para el
Curso.

Mostrar respeto y tolerancia hacia el entorno que le rodea, el centro y sus instalaciones, asi como hacia
sus profesores y companeros.

Mostrar interés en la importancia de formarse una imagen ajustada de si mismo, de sus caracteristicas y
posibilidades.

Valorar el silencio, como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracion, la audicion interna
y el pensamiento musical.

Observar la importancia del trabajo individual para adquirir las técnicas de estudio que permitan al alumno
la autonomia en el trabajo y la valoracién del mismo.

Desarrollar los habitos de estudio valorando el rendimiento en relacién al tiempo empleado.

Trabajar y profundizar en los contenidos técnicos correspondientes al curso.

SEXTO CURSO

Afianzar y reforzar todos los contenidos de las Ensefianzas Basicas.

Comprender y realizar el analisis formal, estilistico e histérico de las obras del repertorio.

Trabajar la conciencia corporal: relajacién, correcta postura del cuerpo, brazos y manos.

Interpretar un repertorio solista de diferentes épocas y estilos, apropiado al curso, incluyendo obras del
repertorio andaluz.

Profundizar en el estudio del repertorio polifénico transcrito para nuestro instrumento.

Aplicar la técnica y digitacion conveniente a una mejor expresion del fraseo.

Adecuar los efectos y matices a los estilos propios de cada época.

Practicar la improvisacion a propuesta del profesor y segun el nivel.

Trabajar la lectura a primera vista.

Mejorar la calidad y amplitud del sonido a través del cuidado de las ufias, los distintos angulos de ataque,
la sensibilidad artistica, el rango dinamico, etc.

Aplicar los conocimientos adquiridos para la resolucién de problemas técnicos e interpretativos (proponer
digitaciones, habitos de estudio correctos, investigacién personal sobre las caracteristicas interpretativas
de cada uno de los estilos musicales trabajados durante el curso).
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Conocer y dominar las diferentes técnicas de afinacion del instrumento (equisonos, armonicos, octavas,
etc.).

Conseguir un trabajo relacionado con la concienciacion corporal, haciendo especial hincapié en la
relajacion como aspecto fundamental para conseguir una buena interpretacion.

Interpretar parte del programa en publico (al menos una audicién durante el curso 2024-25).

Nota importante: En este 6° curso de E.P.M. los alumnos deben tocar en una audiciéon
final, durante el mes de mayo de 2025, en la que el programa a interpretar tenga al menos
20 minutos de duracion, e integrado por piezas de al menos tres estilos distintos. El
profesor o profesora de cada alumno tendra en cuenta para la mejora de la nota final el
desempeiio del alumno en dicha audicién, no siendo una mala actuacion en la misma motivo
para la calificacion como suspenso del curso.

Comprender y analizar las estructuras musicales del curso segun los distintos niveles: motivos, temas,
periodos, frases, secciones, estructuras formales, etc.

Trabajar la memoria musical. Interpretar de memoria de cuatro piezas del programa propuesto para el
Curso.

Mostrar respeto y tolerancia hacia el entorno que le rodea, el centro y sus instalaciones, asi como hacia
sus profesores y companeros.

Mostrar interés en la importancia de formarse una imagen ajustada de si mismo, de sus caracteristicas y
posibilidades.

Valorar el silencio, como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracion, la audicién interna
y el pensamiento musical.

Observar la importancia del trabajo individual para adquirir las técnicas de estudio que permitan al alumno
la autonomia en el trabajo y la valoracion del mismo.

Desarrollar los habitos de estudio valorando el rendimiento en relacién al tiempo empleado.

Trabajar y profundizar en los contenidos técnicos correspondientes al curso.

2. CONTENIDOS

2.1 CONTENIDOS GENERALES DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES
DE GUITARRA

Segun la ORDEN de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las ensefianzas
profesionales de Musica en Andalucia, los contenidos de la asignatura de guitarra son los siguientes:

e Profundizar en el estudio de la digitacion y su problematica: digitacion de obras o pasajes polifonicos
en relacién con la conduccién de las distintas voces.

e Perfeccionamiento de toda la gama de articulaciones y modos de ataque.

e La dinamica y su precision en la relacion de las diversas indicaciones que a ella se refiere, y el
equilibrio de los niveles y calidades de sonidos resultantes.

o Elfraseo y su adecuacion a los diferentes estilos.

e Aplicacion de las reglas de ornamentacion al repertorio de la guitarra de acuerdo con las exigencias
de las distintas épocas y estilos.

e Utilizacion de los efectos caracteristicos del instrumento: timbres, percusién, etc.

¢ Armonicos octavados.
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e Estudio de un repertorio de obras de diferentes épocas y estilos, con referencia expresa al propio de
la Comunidad Auténoma Andaluza.

¢ Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos.

o Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

e Practicar la lectura a primera vista.

¢ Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de
sus diferentes versiones.

e Practicas de conjunto.

¢ Mantener una correcta postura con el instrumento, tanto del cuerpo, como de brazos, manos y dedos.

2.2 CONTENIDOS ESPECIFICOS. SECUENCIACION

PRIMER CURSO

Afianzamiento de todos los contenidos de las Ensefianzas Basicas.

o Desarrollo de los objetivos propuestos para el primer curso de EE.PP.

o Comprension y andlisis formal, estilistico e histérico de las obras del repertorio.

¢ Trabajo de la conciencia corporal: relajacion, correcta postura del cuerpo, brazos y manos.

¢ Interpretacién del repertorio solista de diferentes épocas y estilos, apropiado al curso, incluyendo obras del
repertorio andaluz.

¢ Interpretacion de una pieza polifdnica adecuada al nivel del alumnado.

¢ Aplicacion de la técnica y digitacion conveniente a una mejor expresion del fraseo.

e Adecuacion de los efectos y matices a los estilos propios de cada época.

e Practica de la improvisacion a propuesta del profesor y segun el nivel.

e Trabajo de la lectura a primera vista (ver materiales didacticos).

e Mejora continua de la calidad y amplitud del sonido a través del cuidado de las ufias, los distintos angulos
de ataque, la sensibilidad artistica, el rango dinamico, etc.

e Aplicacion de los conocimientos adquiridos para la resolucion de problemas técnicos e interpretativos
(proponer digitaciones, habitos de estudio correctos, investigacion personal sobre las caracteristicas
interpretativas de cada uno de los estilos musicales trabajados durante el curso)

e Conocimiento y dominio de las diferentes técnicas de afinacion del instrumento (equisonos, armoénicos,
octavas, etc.).

e Concienciacién corporal, haciendo especial hincapié en la relajacién como aspecto fundamental para
conseguir una buena interpretacion.

e Interpretacién en publico (al menos en una audicion durante el curso 2024-25).

e Comprensién y analisis de las estructuras musicales del curso segun los distintos niveles: motivos, temas,
periodos, frases, secciones, estructuras formales, etc.

e Entrenamiento continuado de la memoria musical. Interpretacion de memoria de dos piezas del programa
propuesto para el curso.

¢ Respeto y tolerancia hacia el entorno que le rodea, el centro y sus instalaciones, asi como hacia sus
profesores y compafieros.

e Consideracién de la importancia de formarse una imagen ajustada de si mismo, de sus caracteristicas y
posibilidades.

e Valoracion del silencio, como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracion, la audicién
interna y el pensamiento musical.

e Observacion de la importancia del trabajo individual para adquirir las técnicas de estudio que permitan al
alumno la autonomia en el trabajo y la valoracién del mismo.

e Desarrollo de los habitos de estudio valorando el rendimiento en relacién al tiempo empleado.
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Trabajo de los siguientes contenidos técnicos:

- Traslados de dos dedos simultaneamente, por sustitucion o desplazamiento en intervalos de
terceras, sextas, octavas, décimas u otros (Ej.: Carcassi, M.: 25 estudios op. 60: Estudio 13; Giuliani,
M.: 24 estudios opus 48, n° 8; Tarrega, F.: Tango; Carlevaro, Abel: Serie Didactica para Guitarra,
Cuaderno lll, los ejercicios adecuados para el curso).

- Traslados por saltos alternando posiciones con o sin cejilla, de octavas, etc. (Ej.: Carlevaro,
A.: Serie didactica para guitarra, cuaderno lll, ejercicios 69 al 86).

- Apagadores. (Ej.: Aguado, D.: Método para guitarra, estudio 27 (arrastre); Brouwer, L.:
Etudes simples 2° serie, n° 10; Carcassi, M.: 25 estudios op. 60, n° 16; Milan, Luis: Pavana I).

- Ligados ascendentes y descendentes, de una o dos notas en posiciones fijas. (Ej.: Carcassi,
M.: 25 estudios op. 60, n° 8; Brouwer, L.: Etudes simples, 22 serie, n° 11; Carlevaro, A.: Serie
Didactica para guitarra, Cuaderno IV, ejercicios 1 al 20).

- Ligados de tres notas. (Ej.: Carcassi, M.: 25 estudios op. 60, n° 10; Giuliani, M.: La mariposa,
n® 31; Carlevaro, A.: Serie didactica para guitarra, Cuaderno IV, ejercicios 10, 21, y del 23 al 32).

- Introduccion a los adornos (Ej.: Giuliani, M.: La mariposa n°® 18, 26, 31; Carlevaro, A.: Serie
Didactica para Guitarra, Cuaderno IV, ejercicios del 1 al 30).

- Notas tenidas. Posiciones fijas (Ej.: Brouwer, L.: Etudes simples, nimeros 6y 11; Kleynjans,
F.: Lamento n°1).

- Escalas mayores y menores. (Ej.: Carlevaro, A.: Serie didactica para guitarra vol. |; Chiesa,
Rugero: Tecnica fondamentale de la chitarra. Le scale, Ed. Suivi Zerboni, Milano; Roberts, H. y
Hagberg G.: Compendium, Ed. Schott. En todos los volimenes las adecuadas para el nivel del curso).
- Traslados por saltos (Coste, N.: 25 estudios op. 38: n° 3; Carlevaro, A.: Serie Didactica para
guitarra, Cuaderno lll, ejercicios del 69 a 86).

- Incremento de la precision, coordinacion y velocidad en patrones de arpegios sencillos de la mano
derecha (Ej.: Giuliani, M.: 120 arpegios op. 1).

- Arpegios complejos (combinacion de patrones sencillos). (Ej: Brouwer, L.: Etudes simples,
n°g).

- Trabajo de arpegios con diferencia de planos dinamicos. (Ej.: Sor, F.: 30 estudios -Sainz de la
Maza-, n° 9; Carcassi, M.: 25 estudios op. 60, n® 19).

- Pulsacién del bajo (tirando) de manera simultanea a la melodia. (Ej.: Giuliani, M.: La
mariposa, numeros 11,12, 14; Sor, F.: 30 estudios para guitarra,n° 4,5y 7).

- Independencia y fraseo con el dedo pulgar. (Ej.: Sor, F.: 30 estudios (Sainz de la Maza): n° 7;
Carcassi, M.: 25 estudios op. 60, n° 6).

- Independencia y fraseo con el dedo anular. (Ej.: Sor, F.: 30 estudios (Sainz de la Maza), n° 6)
- Equilibrio sonoro en los acordes de hasta 4 notas. (Ej.: Milan, Luis: Pavana I; Brouwer, L.:
Etudes simples, serie 2, n° 15).

- Distribucion de la presion en el dedo en la realizacion de cejillas. (Ej.: Carcassi, M.: 25
estudios op. 60, n° 3, 16; Lester, Bryan: Barré Blu).

- Articulacién stacatto en contraste a legato. (Ej: Brouwer, L: Etudes simples, n° 10)

- Pizzicatto (Ej.: Tarrega, F.: Tango).

- Adornos: mordentes simples y circulares. (Tarrega: Tango).

SEGUNDO CURSO

Afianzamiento de todos los contenidos trabajados durante el primer curso de EE.PP.
Desarrollo de los objetivos propuestos para el segundo curso de EE.PP.
Comprension y analisis formal, estilistico e histérico de las obras del repertorio.
Trabajo de la conciencia corporal: relajacion, correcta postura del cuerpo, brazos y manos.
Interpretacion del repertorio solista de diferentes épocas y estilos, apropiado al curso, incluyendo obras del
repertorio andaluz.

Programacion de Guitarra clasica. Pagina 32 de 117
C/. Torre de Los Picos s/n. 18008 Granada.

Teléfono 958 29 61 80. Fax 958 20 79 36

WEB: www.conservatorioangelbarrios.com



https://www.conservatorioangelbarrios.com/index.php/inicio

Conservatorio | Profesional

de Masica | Angel Barrios

Educacion
Granada y Deporte

Profundizacion en el repertorio polifénico transcrito para nuestro instrumento (Ejemplos: Fantasias para
vihuela y danzas y otras piezas para guitarra barroca).

Aplicacién de la técnica y digitacion, adecuando el nivel a las exigencias del repertorio propuesto.

Adecuacion de los efectos y matices a los estilos propios de cada época.

Articulacion y fraseo adecuados a la época y el estilo.

Practica de la improvisacién a propuesta del profesor y segun el nivel.

Trabajo de la lectura a primera vista (ver materiales didacticos).

Mejora continua de la calidad y amplitud del sonido a través del cuidado de las ufias, los distintos angulos
de ataque, la sensibilidad artistica, el rango dinamico, etc.

Aplicacion de los conocimientos adquiridos para la resolucion de problemas técnicos e interpretativos
(proponer digitaciones, habitos de estudio correctos, investigacion personal sobre las caracteristicas
interpretativas de cada uno de los estilos musicales trabajados durante el curso).

Conocimiento y dominio de las diferentes técnicas de afinaciéon del instrumento (equisonos, armaénicos,
octavas, etc.).

Concienciacién corporal, haciendo especial hincapié en la relajacién como aspecto fundamental para
conseguir una buena interpretacion.

Interpretacion en publico (al menos en una audicién durante el curso 2024-25).

Comprensioén y analisis de las estructuras musicales del curso segun los distintos niveles: motivos, temas,
periodos, frases, secciones, estructuras formales, etc.

Entrenamiento continuado de la memoria musical. Interpretacion de memoria de dos piezas del programa
propuesto para el curso.

Respeto y tolerancia hacia el entorno que le rodea, el centro y sus instalaciones, asi como hacia sus
profesores y compafieros.

Consideracién de la importancia de formarse una imagen ajustada de si mismo, de sus caracteristicas y
posibilidades.

Valoracion del silencio, como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracion, la audicion
interna y el pensamiento musical.

Observacion de la importancia del trabajo individual para adquirir las técnicas de estudio que permitan al
alumno la autonomia en el trabajo y la valoracion del mismo.

Desarrollo de los habitos de estudio valorando el rendimiento en relacién al tiempo empleado.

Trabajo de los siguientes contenidos técnicos:
a) Contenidos de refuerzo del curso anterior:

- Apagadores (Ej: Castelnuovo-Tedesco, M.: Appunti, 1° cuaderno, n° 6; Narvaez: Cuatro
diferencias sobre Guardame las vacas).

- Armonicos octavados (Barrios Mangoré, A.: El suefio de la mufieca, Zen-On Music Company,
1977).

- Nuevos adornos, en especial obras para guitarra barroca, laud renacentista y barroco, adecuados
al nivel del curso.

- Las escalas mayores y menores (correspondientes al curso). Inicio al trabajo de diferentes
digitaciones y ritmicas. (Ej.: Carlevaro, A.: Serie didactica para guitarra, vol. |; Chiesa, R.: Tecnica
fondamentale de la chitarra. Le scale, Ed. Suivi Zerboni, Milano; Roberts, H. y Hagberg G.:
Compendium, Ed. Schott. En todos los volumenes, las adecuadas para el nivel del curso).

- Refuerzo y ampliacion en el trabajo de los desplazamientos. (Castelnuovo-Tedesco, M.: Appunti,
1° cuaderno, n° 2; Sor, F.: 24 estudios op. 35, n° 15; Carlevaro, A.: Serie didactica para guitarra)

- Refuerzo en el equilibrio sonoro de los acordes de hasta 4 notas (Coste, N.: 25 estudios op. 38, n°
6; Milan, L.: Pavana lll; Ponce, M.: Scherzino mexicano; Dowland, J.: Melancholy Galliard).

- Traslados por saltos con cejillas (Carlevaro, A.: Serie didactica para guitarra).

- Refuerzo de la diferenciacion de los planos sonoros en arpegios.
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b) Contenidos especificos del 2° curso de EE. Profesionales:
- Ligados dobles (Brouwer, L.: Etudes simples, n° 13 y 14).
- Arpegio con pulgar intercalado y ritmo irregular en el bajo (Sor, F.: 12 estudios op. 6, n° 5).
- Fraseo y articulacion en piezas polifénicas (Sor, F.: 30 estudios —rev. Sainz de la Maza-, n° 3; o
Fantasias para vihuela adecuadas al nivel del curso).
- Ligados de tres notas con figuras de igual o diferente duracion. (Giuliani, M.: 12 estudios op. 48 —
Sainz de la Maza-, n°5; Sor, F.: 30 estudios- rev. Sainz de la Maza- n° 16).
- Campanelas (Obras del barroco para laud y guitarra barroca y del siglo XIX en adelante con este
efecto).

- Canto para el anular y acompafamiento de acordes de dos notas (Teixeira, J.: Sons de carrilhbes;
Chaviano, Flores: 15 piezas breves, n° 10).

TERCER CURSO

Afianzamiento de todos los contenidos trabajados durante el segundo curso de EE.PP.

Desarrollo de los objetivos propuestos para el tercer curso de EE.PP.

Comprension y analisis formal, estilistico e histoérico de las obras del repertorio.

Trabajo de la conciencia corporal: relajacion, correcta postura del cuerpo, brazos y manos.

Interpretacion del repertorio solista de diferentes épocas y estilos, apropiado al curso, incluyendo obras del
repertorio andaluz.

Profundizacion en el repertorio polifonico transcrito para nuestro instrumento.

Aplicacién de la técnica y digitacion, adecuando el nivel a las exigencias del repertorio propuesto.

Adecuacién de los efectos y matices a los estilos propios de cada época.

Articulacion y fraseo adecuados a la época y el estilo.

Practica de la improvisacion a propuesta del profesor y segun el nivel.

Trabajo de la lectura a primera vista (ver materiales didacticos).

Mejora continua de la calidad y amplitud del sonido a través del cuidado de las uias, los distintos angulos
de ataque, la sensibilidad artistica, el rango dinamico, etc.

Aplicaciéon de los conocimientos adquiridos para la resolucion de problemas técnicos e interpretativos
(proponer digitaciones, habitos de estudio correctos, investigacion personal sobre las caracteristicas
interpretativas de cada uno de los estilos musicales trabajados durante el curso).

Conocimiento y dominio de las diferentes técnicas de afinacion del instrumento (equisonos, armoénicos,
octavas, etc.).

Concienciacién corporal, haciendo especial hincapié en la relajacion como aspecto fundamental para
conseguir una buena interpretacion.

Interpretacion en publico (al menos en una audiciéon durante el curso 2024-25).

Comprensién y analisis de las estructuras musicales del curso segun los distintos niveles: motivos, temas,
periodos, frases, secciones, estructuras formales, etc.

Entrenamiento continuado de la memoria musical. Interpretacion de memoria de tres piezas del programa
propuesto para el curso.

Respeto y tolerancia hacia el entorno que le rodea, el centro y sus instalaciones, asi como hacia sus
profesores y compafieros.

Consideracién de la importancia de formarse una imagen ajustada de si mismo, de sus caracteristicas y
posibilidades.

Valoracion del silencio, como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracién, la audicion
interna y el pensamiento musical.

Observacion de la importancia del trabajo individual para adquirir las técnicas de estudio que permitan al
alumno la autonomia en el trabajo y la valoracién del mismo.

Desarrollo de los habitos de estudio valorando el rendimiento en relacién al tiempo empleado.

Trabajo de los siguientes contenidos técnicos:
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a) Contenidos técnicos de refuerzo de cursos anteriores:

- Arpegios. Realce dinamico de la melodia con anular en arpegios y cuidado de la limpieza entre
los cambios de posicion entre cada uno de ellos. (Sor, Fernando: 30 estudios, revision de Sainz
de la Maza, n°® 15).

- Ejecucion y traslados por terceras, octavas, décimas y otros intervalos amplios recorriendo todas
las regiones del diapasén para su conocimiento (y combinados con arpegios u otras técnicas).
(Carcassi, Mateo: 25 estudios opus 60: n° 17; Giuliani, Mauro: 24 estudios op. 48, n°® 19).

- Dominio completo del diapasén mediante arpegios extendidos por superposicion de diferentes
posiciones del mismo acorde (Carcassi, Mateo: 25 estudios op. 60: n° 20; Giuliani, Mauro: 24
estudios op. 48, N° 16).

- Acordes. Utilizacion de apagadores sobre acordes de 3 y 4 notas con la mano izquierda y la
derecha como recurso de articulacion. (Sor, Fernando: 30 estudios, ed. Sainz de la Maza. N° 10,
14y 17).

b) Contenidos técnicos especificos del 3° curso de EE.PP.:

- Oposicion de ritmos no uniformes para los dedos de la mano derecha. Dificultad: ajustar el valor
de las notas del canto a las del acompafiamiento, cuando no existe simultaneidad (Aguado,
Dionisio: Método de guitarra, Estudios 7 y 11 —paginas 66 en adelante).

- Utilizacion sisteméatica de acordes combinados con notas repetidas en dedos inmediatos (Aguado,
Dionisio: Método de guitarra, estudio 12, pag. 94 22 parte).

- Secuencias de acordes arpegiados en los que se introducen progresivamente adornos
(apoyaturas, mordentes, trinos, etc. (Brouwer, Leo: Etudes simples, n° 17).

- Anadlisis de la digitacion adecuada para lograr resultados técnicos-estéticos de calidad profesional.
(Carcassi, M.: 25 Estudios op. 60, n° 17, 18 y 20).

- Ejecucion sistematica de acordes de cinco y seis notas ya sea con todas las notas
simultaneamente o de forma arpegiada (deslizando el pulgar por sexta y quinta cuerdas o por
sexta, quinta y cuarta cuerdas) con digitacion p-p-i-m-a (cinco notas) o p-p-p-i-m-a (seis notas)
(Villa-Lobos, Heitor: Preludio n° 3).

- Rasgueo simple de acordes con pulgar desde la nota grave hacia la aguda. Rasgueos con
secuencias de movimientos combinados del indice hacia arriba y hacia abajo o con
combinaciones de dedos diferentes de la mano derecha como fA-a-m-i (hacia abajo) mas -i (hacia
arriba) y otros. (Villa-Lobos, Heitor: Preludio 3; Barrios, Angel: Zacatin).

CUARTO CURSO

¢ Afianzamiento de todos los contenidos trabajados durante el tercer curso de EE.PP.

o Desarrollo de los objetivos propuestos para el cuarto curso de EE.PP.

e Comprensién y andlisis formal, estilistico e histérico de las obras del repertorio.

o Trabajo de la conciencia corporal: relajacién, correcta postura del cuerpo, brazos y manos.

o Interpretacién del repertorio solista de diferentes épocas y estilos, apropiado al curso, incluyendo obras del
repertorio andaluz.

¢ Profundizacion en el repertorio polifénico transcrito para nuestro instrumento.

e Aplicacion de la técnica y digitacién, adecuando el nivel a las exigencias del repertorio propuesto.

e Adecuacion de los efectos y matices a los estilos propios de cada época

¢ Articulacion y fraseo adecuados a la época y el estilo

e Practica de la improvisacion a propuesta del profesor y segun el nivel.

e Trabajo de la lectura a primera vista (ver materiales didacticos)

e Mejora continua de la calidad y amplitud del sonido a través del cuidado de las ufias, los distintos angulos
de ataque, la sensibilidad artistica, el rango dinamico, etc.
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Aplicacion de los conocimientos adquiridos para la resolucion de problemas técnicos e interpretativos
(proponer digitaciones, habitos de estudio correctos, investigacion personal sobre las caracteristicas
interpretativas de cada uno de los estilos musicales trabajados durante el curso)

Conocimiento y dominio de las diferentes técnicas de afinaciéon del instrumento (equisonos, armaénicos,
octavas, etc.).

Concienciacién corporal, haciendo especial hincapié en la relajacién como aspecto fundamental para
conseguir una buena interpretacion.

Interpretacion en publico (al menos en una audicién durante el curso 2024-25).

Comprensioén y analisis de las estructuras musicales del curso segun los distintos niveles: motivos, temas,
periodos, frases, secciones, estructuras formales, etc.

Entrenamiento continuado de la memoria musical. Interpretacion de memoria de tres piezas del programa
propuesto para el curso.

Respeto y tolerancia hacia el entorno que le rodea, el centro y sus instalaciones, asi como hacia sus
profesores y compafieros.

Consideracién de la importancia de formarse una imagen ajustada de si mismo, de sus caracteristicas y
posibilidades.

Valoracion del silencio, como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracion, la audicion
interna y el pensamiento musical.

Observacion de la importancia del trabajo individual para adquirir las técnicas de estudio que permitan al
alumno la autonomia en el trabajo y la valoracion del mismo.

Desarrollo de los habitos de estudio valorando el rendimiento en relacién al tiempo empleado.

Trabajo de los siguientes contenidos técnicos:

a) Contenidos técnicos de refuerzo de cursos anteriores:

- Ejecucion y traslados por terceras, octavas, décimas y otros intervalos amplios recorriendo
todas las regiones del diapasén para su conocimiento, y combinados con arpegios u otras técnicas:
(Fernando Sor, Estudio n°® 23 (intervalos de sexta y otros), Real Musical, edicién Sainz de la Maza).

- Ejecucion sistematica de acordes de cinco y seis notas ya sea con todas las notas
simultaneamente o de forma arpegiada (deslizando el pulgar por sexta y quinta cuerdas o por sexta,
quinta y cuarta cuerdas) con digitaciéon p-p-i-m-a (cinco notas) o p-p-p-i-m-a (seis notas).

(Obras varias del repertorio de 4° curso de E.P.M.).

b) Contenidos técnicos especificos del 4° curso de E.P.M.:

- Armoénicos octavados en una melodia con una o dos notas de acompafamiento (Miguel
Llobet; Canciones catalanas: El testament d’Amelia).

- Consecucion de una sensacion auditiva melddica de legato a pesar de cambios de posicion
constantes (Agustin Barrios: Julia Florida).

- Mordentes sencillos y dobles, semitrinos, trinos y otros adornos en una misma pieza (Obras
del renacimiento y barroco; Estudios sencillos XVII y XVIII de Brouwer).

- Pasajes cortos con técnica de trémolo (Yukihiro Yoch: Variaciones sobre ‘Sakura’).

- Trabajo de la dinamica, fraseo y timbrica en pasajes de acordes con nota melddica (Rodrigo,
Joaquin: Zarabanda lejana).

QUINTO CURSO

Afianzamiento de todos los contenidos trabajados durante el cuarto curso de EE.PP.
Desarrollo de los objetivos propuestos para el quinto curso de EE.PP.
Comprensién y analisis formal, estilistico e histérico de las obras del repertorio. Introduccién a la forma
sonata, las variaciones, etc.
Trabajo de la conciencia corporal: relajacion, correcta postura del cuerpo, brazos y manos.
Interpretacion del repertorio solista de diferentes épocas y estilos, apropiado al curso, incluyendo obras del
repertorio andaluz.
Profundizacién en el repertorio polifénico transcrito para nuestro instrumento.
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Aplicacion de la técnica y digitacion, adecuando el nivel a las exigencias del repertorio propuesto.

Adecuacién de los efectos y matices a los estilos propios de cada época.

Articulacion y fraseo adecuados a la época y el estilo.

Practica de la improvisacién a propuesta del profesor y segun el nivel.

Trabajo de la lectura a primera vista (ver materiales didacticos).

Mejora continua de la calidad y amplitud del sonido a través del cuidado de las uias, los distintos angulos
de ataque, la sensibilidad artistica, el rango dinamico, etc.

Aplicacion de los conocimientos adquiridos para la resolucion de problemas técnicos e interpretativos
(proponer digitaciones, habitos de estudio correctos, investigacion personal sobre las caracteristicas
interpretativas de cada uno de los estilos musicales trabajados durante el curso).

Conocimiento y dominio de las diferentes técnicas de afinacion del instrumento (equisonos, armonicos,
octavas, etc.).

Concienciacién corporal, haciendo especial hincapié en la relajacién como aspecto fundamental para
conseguir una buena interpretacion.

Interpretacion en publico (al menos en una audicién durante el curso 2024-25).

Comprension y analisis de las estructuras musicales del curso segun los distintos niveles: motivos, temas,
periodos, frases, secciones, estructuras formales, etc.

Entrenamiento continuado de la memoria musical. Interpretacién de memoria de cuatro piezas del
programa propuesto para el curso (preferiblemente al menos 4 obras).

Respeto y tolerancia hacia el entorno que le rodea, el centro y sus instalaciones, asi como hacia sus
profesores y compafieros.

Consideracion de la importancia de formarse una imagen ajustada de si mismo, de sus caracteristicas y
posibilidades.

Valoracion del silencio, como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracion, la audicion
interna y el pensamiento musical.

Observacion de la importancia del trabajo individual para adquirir las técnicas de estudio que permitan al
alumno la autonomia en el trabajo y la valoracion del mismo.

Desarrollo de los habitos de estudio valorando el rendimiento en relacién al tiempo empleado.

Trabajo de los siguientes contenidos técnicos:

a) Contenidos técnicos de refuerzo de cursos anteriores:
- Ejecucion y traslados por terceras, octavas, décimas y otros intervalos amplios recorriendo

todas las regiones del diapason para su conocimiento (y combinados con arpegios u otras técnicas)
(Fernando Sor: Estudio 20, de los 30 estudios para guitarra, Real Musical).

- Mordentes simples, dobles, trinos y semitrinos (Obras del barroco de J. S. Bach, Silvius
Leopold Weiss, etc.).

- Continuacién del estudio de distintos modelos de arpegios para la mano derecha (Villa-Lobos,
Heitor: Estudio 1).

- Continuacién del trabajo de arpegios en tempo rapido por todo el diapasoén incluyendo ligados
ascendentes y descendentes. (Carcassi, Matteo: Estudio 23 del opus 60).

b) Contenidos técnicos especificos del 5° curso de E.P.M.:
- Melodia con la técnica de trémolo (Suefio o Recuerdos de la Alhambra de Francisco Tarrega).

- Apagadores multiples con ambas manos, tanto por cese de la duracién de las notas como
por la articulacion escrita en la pieza (Manuel de Falla: Homenaje a la tumba de Debussy).

- Polifonia: interpretacion adecuada de las voces mediante la adecuada articulaciéon y dinamica
(Obras de renacimiento y barroco).

- Melodias amplias en el bajo con acompafiamiento de acordes en las cuerdas agudas (Villa-
Lobos: Preludio 1; Preludio 5).

- Trabajo dinamico en acompafamientos con acordes repetidos (Villa-Lobos: Preludio 1).
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SEXTO CURSO

Afianzamiento de todos los contenidos trabajados durante el quinto curso de EE.PP

Desarrollo de los objetivos propuestos para el sexto curso de EE.PP.

Comprensién y andlisis formal, estilistico e histérico de las obras del repertorio.

Trabajo de la conciencia corporal: relajacion, correcta postura del cuerpo, brazos y manos.

Interpretacion del repertorio solista de diferentes épocas y estilos, apropiado al curso, incluyendo obras del
repertorio andaluz.

Profundizacién en el repertorio polifénico transcrito para nuestro instrumento.

Aplicacion de la técnica y digitacion, adecuando el nivel a las exigencias del repertorio propuesto.

Adecuacién de los efectos y matices a los estilos propios de cada época

Articulacion y fraseo adecuados a la época y el estilo.

Practica de la improvisacion a propuesta del profesor y segun el nivel.

Trabajo de la lectura a primera vista (ver materiales didacticos).

Mejora continua de la calidad y amplitud del sonido a través del cuidado de las uias, los distintos angulos
de ataque, la sensibilidad artistica, el rango dinamico, etc.

Aplicaciéon de los conocimientos adquiridos para la resolucion de problemas técnicos e interpretativos
(proponer digitaciones, habitos de estudio correctos, investigacion personal sobre las caracteristicas
interpretativas de cada uno de los estilos musicales trabajados durante el curso).

Conocimiento y dominio de las diferentes técnicas de afinacion del instrumento (con equisonos, con
armonicos, octavas, etc.).

Concienciacion corporal, haciendo especial hincapié en la relajacion como aspecto fundamental para
conseguir una buena interpretacion.

Interpretacion en publico (al menos en una audicién durante el curso 2024-25).

Comprension y analisis de las estructuras musicales del curso segun los distintos niveles: motivos, temas,
periodos, frases, secciones, estructuras formales, etc.

Entrenamiento continuado de la memoria musical. Interpretacion de memoria de cuatro piezas del
programa propuesto para el curso (preferiblemente las obras de la programacién individual).

Respeto y tolerancia hacia el entorno que le rodea, el centro y sus instalaciones, asi como hacia sus
profesores y compafieros.

Consideracion de la importancia de formarse una imagen ajustada de si mismo, de sus caracteristicas y
posibilidades.

Valoracion del silencio, como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracién, la audicion
interna y el pensamiento musical.

Observacion de la importancia del trabajo individual para adquirir las técnicas de estudio que permitan al
alumno la autonomia en el trabajo y la valoracién del mismo.

Desarrollo de los habitos de estudio valorando el rendimiento en relacién al tiempo empleado.

Trabajo de los siguientes contenidos técnicos:

a) Contenidos técnicos de refuerzo de cursos anteriores:
- Conciencia y ejecucion de las distintas voces en obras polifénicas permitiendo la claridad

entre todas ellas mediante la articulacién y la dinamica, a través de una independencia de dedos de la
mano derecha cada vez mayor (Fugas de Bach, Brouwer, obras polifénicas de vihuela, laud, etc.; Sor,
Fernando: Estudio 29, de los 30 estudios seleccionados, Real Musical, edicion Sainz de la Maza).

- Técnica de la melodia con trémolo (Agustin Barrios: Un suefio en la floresta).

- Acordes de cinco y seis notas de forma simultanea o arpegiada (Villa-Lobos, Estudio 6;
Estudio 8)

- Refuerzo de la conciencia de las posibilidades timbrico-expresivas del instrumento a través de
los cambios del sonido con la mano derecha o con efectos percusivos (Turina, Joaquin: Fandanguillo
opus 36).

b) Contenidos técnicos especificos del 6° curso de E.P.M.:
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- Apagadores de pulgar rapidos y en ritmo constante (Napoleon Coste: Estudio 22, de los 25
estudios op. 38. Edicion Real Musical).

- Pasajes de arpegios y escalisticos de virtuosismo (Turina: Fandanguillo, op. 36; Fernando
Sor: Variaciones op. 9; Carcassi: Estudio 25 del op. 60; Barrios, Agustin: Las abejas; Villa-Lobos,
Heitor: Estudio 2 y Estudio 8; Brouwer, Leo: Estudio sencillo XX).

3. METODOLOGIA

e Los alumnos trabajaran cada trimestre un niumero determinado de estudios y obras establecidos por el
profesor y escogidos entre los arriba indicados u otros de similares caracteristicas. Para cada alumno se
configurard un programa de obras y estudios (dentro de los propuestos para el nivel del curso)
individualmente, que estara en funcion de las propias capacidades de aprendizaje del alumno.

¢ En las Ensefianzas Profesionales el alumno presentara diez, piezas, hasta seis obras y al menos cuatro
estudios, al final del curso escogidos del programa por el profesor.

e La ensefianza instrumental es esencialmente individual y personalizada, atendiendo en cada momento a
las caracteristicas del alumno y a sus necesidades especificas de aprendizaje.

4. EVALUACION

4.1 CRITERIOS DE EVALUACION GENERALES PARA LAS
ESPECIALIDADES INSTRUMENTALES

Segun la ORDEN de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las ensefianzas
profesionales de Musica en Andalucia, los criterios de evaluacion de las asignaturas instrumentales son los
siguientes:

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracién, siempre que sea procedente en la especialidad instrumental, y
relajacion adecuados a las exigencias de la ejecucion instrumental.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacion motriz y el equilibrio entre los
indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucion instrumental y el grado de relajacién
necesaria para evitar tensiones que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion.

2. Demostrar el dominio en la ejecucién de estudios y obras sin desligar los aspectos técnicos de los
musicales.

Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y teéricos necesarios para
alcanzar una interpretacion adecuada.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion, siempre que sea procedente en la especialidad
instrumental, y en el uso de las posibilidades sonoras del instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las caracteristicas y del funcionamiento
mecanico del instrumento y la utilizacién de sus posibilidades.

4. Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras de repertorio.
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Con este criterio se pretende evaluar la autonomia del alumnado y su competencia para emprender el estudio
individualizado y la resolucion de los problemas que se le planteen en el estudio.

5. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la improvisacién sobre el
instrumento.

Este criterio evalua la competencia progresiva que adquiera el alumnado en la lectura a primera vista, asi
como su desenvoltura para abordar la improvisacién en el instrumento, aplicando los conocimientos
adquiridos.

6. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo.

Se trata de evaluar el conocimiento que el alumnado posee del repertorio de su instrumento y de sus obras
mas representativas, asi como el grado de sensibilidad e imaginacioén para aplicar los criterios estéticos
correspondientes.

7. Interpretar de memoria obras del repertorio solistico, de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.
Mediante este criterio se valora el dominio y la comprensién que el alumnado posee de las obras, asi como
la capacidad de concentracion sobre el resultado sonoro de las mismas.

8. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion, dentro de los margenes de flexibilidad
que permita el texto musical, tanto como solista, como con pianista acompanante, en las especialidades que
asi lo requieran.

Este criterio evalua el concepto personal estilistico y la libertad de interpretacion solista y en conjunto dentro
del respeto al texto.

9. Mostrar una autonomia, progresivamente mayor, en la resolucién de problemas técnicos e interpretativos.
Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumnado ha alcanzado en cuanto a los habitos de
estudio y la capacidad de autocritica.

10. Presentar en publico (telematicamente) un programa adecuado a su nivel, demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de autocontrol y grado de madurez de su
personalidad artistica.

4.2 CRITERIOS DE EVALUACION ESPECIFICOS DE GUITARRA

Comprobaremos que el alumno/a:

Ha reforzado todos los contenidos de cursos anteriores.

e Ha comprendido y realizado el analisis formal, estilistico e historico de las obras del repertorio.

e Ha trabajado la conciencia corporal: relajacién, correcta postura del cuerpo, brazos y manos.

e Ha interpretado un repertorio solista de diferentes épocas y estilos, apropiado al curso, incluyendo obras
del repertorio andaluz.

e Ha profundizado en el estudio del repertorio polifénico transcrito para nuestro instrumento.

e Aplica la técnica y digitacion conveniente a una mejor expresion del fraseo.

e Tiene la capacidad y adecua los efectos y matices a los estilos propios de cada época.

e Muestra interés por la improvisacion asi como dominio sobre aspectos basicos de la improvisacion en un
nivel adecuado al curso.

e Ha trabajado y mejorado su nivel de lectura a primera vista.

e Ha mejorado la calidad y amplitud del sonido a través del cuidado de las ufias, los distintos angulos de

ataque, la sensibilidad artistica, el rango dinamico, etc.
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¢ Aplica los conocimientos adquiridos para la resolucion de problemas técnicos e interpretativos (proponer
digitaciones, habitos de estudio correctos, investigacion personal sobre las caracteristicas interpretativas
de cada uno de los estilos musicales trabajados durante el curso).

e Conoce y domina las diferentes técnicas de afinacion del instrumento (equisonos, arménicos, octavas,
etc.).

e Ha trabajado diferentes técnicas de concienciacion corporal, tendiendo a conseguir la mayor relajacion en
cada una de sus interpretaciones.

e Ha participado, al menos, en una audicion en publico durante el curso.

e Comprende y analiza las estructuras musicales del curso segun los distintos niveles: motivos, temas,
periodos, frases, secciones, estructuras formales, etc.

e Ha trabajado la memoria musical interpretando de memoria tantas piezas como se reflejan en los
contenidos de cada curso.

e Muestra respeto y tolerancia hacia el entorno que le rodea, el centro y sus instalaciones, asi como hacia
sus profesores y companeros.

o Demuestra interés en la importancia de formarse una imagen ajustada de si mismo, de sus caracteristicas
y posibilidades.

o Valora el silencio, como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracion, la audicion interna
y el pensamiento musical.

e Es consciente de la importancia del trabajo individual para adquirir las técnicas de estudio que permitan al
alumno la autonomia en el trabajo y la valoracion del mismo.

e Conoce y ha desarrollado habitos de estudio correctos valorando el rendimiento en relacién al tiempo

empleado.

Ha trabajado y adquirido dominio sobre los contenidos técnicos correspondientes al curso.

4.3 PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

Tras consultar la legislacion vigente y previa consulta al servicio de inspeccién educativa, la aplicacion
de la evaluacidn en este centro se organiza de la siguiente forma, tal y como va a constar en el proyecto
educativo:

Fundamentacion legal:

- ORDEN de 25-10-2007, por la que se establece la ordenacién de la evaluacién del proceso
de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las ensefianzas profesionales de Musica y de Danza
en Andalucia. (BOJA 15-11-2007). Articulos 2.2, 2.10, 3.3

- ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefianzas elementales de danza y musica en Andalucia.
Articulos 2.2, 4.3

- DECRETO 361/2011, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento Organico de los
Conservatorios Elementales y de los Conservatorios Profesionales de Musica. Articulos 2 y 3, sobre los
deberes y derechos del alumnado.

En estos textos aparecen los siguientes conceptos relacionados con la evaluaciéon continua, citados
textualmente:

. El alumno tiene la obligacion de asistir regularmente a clase con puntualidad.

. El alumnado tiene derecho a ser evaluado conforme a criterios de plena objetividad

. La evaluacion es continua.

. La aplicacion del proceso de evaluacion continua al alumnado requerird la asistencia regular a

las clases y actividades programadas para las distintas asignaturas que constituyen el curriculo.
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Por consiguiente:

. Para la obtencién de una calificacién positiva, el alumno tiene que asistir regularmente a
clase. Las faltas de asistencia no justificadas reiteradas impiden la evaluaciéon continua, por lo que la
calificacion sera negativa.

. La asistencia no es un criterio de calificacién; es un requisito ineludible para la obtencién de
una calificacion positiva. Una evaluacion continua requiere la recogida de datos constante durante todo el
proceso educativo. Si el alumno no asiste, no se pueden tomar dichos datos, no se puede evaluar conforme a
legislacion y, por tanto, la evaluacion es negativa.

. Los alumnos deben entregar todos los trabajos y tareas que el profesorado estime oportuno
para la superacién de la asignatura y para poder llevar a cabo una evaluacién continua.
. Los alumnos tienen derecho a ser evaluados de acuerdo a lo que establece la legislacion, que

es la evaluacién continua, en la que un examen sélo supone uno de los instrumentos de evaluacion que se
pueden emplear para hacer la evaluacion.

Por tanto:

o] La asistencia a un examen trimestral o final no es suficiente para la obtencién de una
calificacion positiva.

o] El maximo porcentaje asignable a un examen en las programaciones nunca superara el 40%.

o] Sélo se puede obtener una evaluacidon positiva en la convocatoria extraordinaria de
septiembre sin haber asistido el minimo de clases durante el curso.

Solamente en casos excepcionales en los que el estudiante lo justifique con la documentacion
pertinente se podra aceptar, para la obtencién de una calificacion positiva, una asistencia minima de 4 clases
por trimestre.

Muy importante: Tras la presentacion por parte del equipo directivo y la aprobacién del protocolo
para la prevencion del abandono de ensefianzas musicales en la sesion del Consejo Escolar de este centro
celebrada durante el dia 25 de octubre de 2023, se introducen las siguientes novedades relativas al proceso
de evaluacién del alumnado en este conservatorio:

. La asistencia a clase es un requisito para la obtencién de una calificacién positiva, hecho
establecido en el articulo 3 de la orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacién de la
evaluaciéon del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las Ensefianzas
Profesionales de musica y danza en Andalucia, donde se especifica que “la aplicacion del proceso de
evaluacién continua al alumnado requerira la asistencia regular a las clases y actividades programadas para
las distintas asignaturas que constituyen el curriculo”.

. En el protocolo antes citado, se establece que para que la evaluacion continua cumpla con las
minimas garantias y el alumno pueda obtener una calificacion positiva como resultado de la misma, la
asistencia a las sesiones de clase tiene que ser de un minimo del 50% de las sesiones lectivas
correspondientes a una asignatura, en cada asignatura por trimestre para la calificacion de las evaluaciones
parciales, y en el computo del afio completo para la calificacion de la evaluacion ordinaria: si este minimo no
se cumple la calificacion sera negativa en todos los casos.

. Que dicha asistencia minima puede tener cualquier distribucion por trimestre, no debiendo ser
repartida a lo largo del trimestre de forma regular ni concentrarse al final del mismo obligatoriamente, no sera
exigible ningun modelo de distribucion especifico.

La evaluacién de las ensefianzas profesionales de musica se llevara a cabo teniendo en cuenta los
objetivos educativos y los criterios de evaluacion establecidos en el curriculo.

La evaluacioén del aprendizaje del alumnado sera continua e integradora.

La evaluacién sera realizada por el profesorado de todas las asignaturas que recibe el alumno o
alumna, coordinado por el tutor o tutora, actuando de manera integrada a lo largo del proceso de evaluacién y
en la adopcién de las decisiones resultantes de dicho proceso. El profesorado evaluara tanto el aprendizaje
del alumnado como los procesos de ensefianza. La sesion de evaluacion ordinaria se realizara en el mes de
junio, en la que se estableceran las calificaciones finales. Los resultados de la evaluacion de cada asignatura
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se expresaran por medio de calificaciones numéricas, sin emplear decimales, en una escala de uno a diez,
considerandose positivas las iguales o superiores a cinco y negativas las inferiores a cinco.

Ademas el profesor/a de la asignatura podra realizar cuando considere oportuno controles o
examenes, avisados previamente o no, que contabilizaran para la nota final.

La participacion en las audiciones publicas propuestas por el departamento, sera un hecho a tener
en cuenta en la calificacion final de cada evaluacion.

4.4 CONTENIDOS MiNIMOS EXIGIBLES

El alumno debera tener trabajadas y vistas en clase, cada trimestre, como minimo tres (y en uno de
ellos cuatro) de las piezas (estudios y obras) propuestas en los Materiales Didacticos-Repertorio.

Para aprobar cada trimestre, y en consecuencia, el curso, los alumnos deberan tener superados,
en todas y cada una de las piezas del programa, los aspectos basicos descritos en el punto 4.5.1. de esta
programacion.

En total, se trabajaran en cada curso 10 piezas, de las cuales al menos CUATRO deben ser
Estudios y siendo el nimero maximo de Obras a trabajar de SEIS.

4.5. CRITERIOS DE CALIFICACION

La calificacion es el resultado global de la evaluacién continua y de los procedimientos de evaluacién
establecidos en los que se cuantifican de forma numérica la valoracién del rendimiento integral del alumno.
La calificacion individual final de cada alumno sera el resultado de una media de la evaluaciéon de todos los
recursos propuestos (estudios y obras), que supondra la nota final de la evaluacién (ver punto 4.5.1).

4.5.1 Calificacioén de los recursos propuestos

Cada obra o estudio del programa, sea individual o grupal, se calificara de la siguiente manera;
consideramos los siguientes aspectos basicos que todo alumno debe presentar en la interpretacion para
obtener un 5:

» Posicion y relajacion del cuerpo, de las dos manos y de todos los dedos (hasta 1 punto).

» Pulso y Ritmo: mantener un pulso constante en la interpretacion musical (indicado en la
partitura o, en su defecto, el propuesto por el profesor) y realizar la secuencia de figuras
musicales indicada en la partitura de forma correcta, y comprendiendo e integrando los
acentos propios de cada compas (hasta 1 punto).

» Notas (altura), articulacion y fraseo: correcta lectura e interpretacion de las mismas, tanto en
altura como en calidad de sonido; articulaciones: staccato, picados, legato; fraseo y
respiraciones, etc. (hasta 1’5 puntos).

» Sonido y tenencia y cuidado de ufias (hasta 1 punto).

» Digitacion correcta (hasta 0’5 puntos).

Esa nota se vera incrementada siempre que estén presentes los siguientes aspectos:

» Dinamica y agogica (hasta 1,5 puntos).
» Asimilacion de nuevos recursos técnicos y expresivos (hasta 1 punto).
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» Adecuacion al estilo de la pieza a interpretar (hasta 1 punto).
» Memoria y autocontrol (hasta 1 punto).
» Afinacién (hasta 0,5 puntos).

5. RECURSOS DIDACTICOS. REPERTORIO.

ENSENANZAS PROFESIONALES

Se deberan trabajar como minimo en cada curso de Ensefianzas Profesionales, 10 piezas, a elegir
entre Estudios y Obras, no siendo el nimero de Estudios inferior a CUATRO. Asimismo, se debera
interpretar en cada curso al menos UNO de los dos de los Estudios Obligados y al menos UNA de las dos
Obras Obligadas consignadas en cada curso.

En todos los cursos de Ensefianzas Profesionales, cada alumno/a debera tener trabajadas, y
debera examinarse cada trimestre, como minimo de tres (y en uno de ellos de cuatro) de las piezas
(obras y estudios) propuestas en los Recursos Didacticos-Repertorio (apartado 5) para aprobar cada
Evaluacion. En total, son diez piezas a superar con un 5 en la calificacion de cada una de ellas para superar
cada curso.

PRIMER CURSO

Estudios:
¢ Interpretacion de al menos CUATRO ESTUDIOS (maximo SEIS) a elegir entre los propuestos (u otros
de similares caracteristicas).
Brouwer, L.: Etudes simples, 2° vol. Ed. Max Eschig. N> 6, 9, 10, 11y 12.
Carcassi, M.: 25 Estudios Melédicos Progresivos. Ed. Sainz de la Maza, UME. N*® 6, 11, 12, 13y 16.
Carlevaro, Abel: Serie didactica para guitarra, volumenes del 1 al 4, Editorial Barry, Buenos Aires.
Ejercicios de una dificultad propia del curso sefalados en los contenidos del mismo.
Castelnuovo-Tedesco M.: Appunti, primer cuaderno, Op.210. N’ 2.
Coste, N.: 25 Estudios para guitarra, op. 38, Editorial UME. N°* 1 y 3.
Giuliani, M.: 12 Estudios melddicos, op. 48. Rev. Sainz de la Maza. N* 1y 2. Ed. UME.
Lester, Bryan: Barré Blu.
Giuliani, Emilia: Preludio 1 de Seis preludios opus 46.
Giuliani, M.: La mariposa, 32 piezas faciles, ed. Berben. N° 11, 12, 14, 18, 26 y 31.
Sor, F.: Lecciones progresivas para guitarra op 31. Ed: Soneto. N* 3, 4, 5, 8,10, 17 y 23.
Sor, F.: 25 Estudios “Iniciacién a la guitarra”, op. 60. N**del 16 al 21.
Sor, F.: 24 Estudios para guitarra op. 35. Ed. Soneto, N*17 y 24.
Sor, F.: 30 Estudios para Guitarra. Recopilador y editor: R. Sainz de la Maza, N* 5, 7,9y 11.
Tarrega, F.: 30 Estudios para guitarra. Ed. Soneto. N° 28.

Nota importante sobre las distintas ediciones de estudios de algunos autores: ver pagina 56.

Obras:
e Interpretacion de al menos CUATRO OBRAS (maximo SEIS) de diferentes estilos a elegir entre las
propuestas (u otras de similares caracteristicas):

A) Renacimiento.
Vihuelistas: Obras para vihuela, transcritas a la guitarra, de los autores espafioles mas
representativos del siglo XVI. Estas seran coherentes al nivel del curso.
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Ejemplos:

Mudarra, Alonso: “Tres libros de musica para vihuela” (libro primero). Fantasia V.

Valderrabano, Enriquez de: “Silva de sirenas” (libro quinto). Fantasia I.

Vihuela, cuaderno de: Soneto I/l de E. de Valderrdbano. Luis Vidueira Avila, 2019, editorial
Aedivi-musica.

Laudistas:

Dowland, John: Danzas adecuadas al nivel del curso. Ejemplos: Tarlento’s riserrectione, Mr.
Dowland’s Midnight, ed. Angel Music Publications. U otras piezas de similar dificultad para primer
curso de la misma edicion.

B) Barroco.
Bach, J.S.: Danzas de suites apropiadas para el nivel del curso. Bourré (BWV 996). Ed. Zubini
Zerboni.
Murcia, Santiago de: Zangarilleja, La Chamberga, La Allemanda, La Christian, La Bacante, Menuet
del Soldado, Menuet por la A. Danzas del Cédice Saldivar n® 4. Transcripciéon de Luis Vidueira Avila,
2013, editorial Aedivi-musica.
Sanz, Gaspar.: Danzas adecuadas al nivel del curso. Ed: U.M.E. Espafioleta y Pasacalle.
Visée, Robert de: Una pieza de las nueve contenidas en El Libro de Oro del guitarrista op. 52 (Livre
d’or du guitariste op.52) de Napoleon Coste.
Weiss, S.L.: Fantasias apropiadas al nivel del curso.

Preludio de la Suite en mi menor.

C) Clasicismo y romanticismo.

Arcas, Julian: Bolero. Real Musical.

Giuliani, M.: Preludios 1, 2 y 3. Ed. Bérben.

Pratten, Catharina Josepha: Forgotten.

Sor, F.: Minuetosn° 7, 8, 13, 19, 20 y 26 y Minueto de la Sonata op.22. U.M.E.
Tarrega, F.: Preludios apropiados al nivel del curso. Tango. Ed. Sainz de la Maza.

D) Siglo XX.

Ferreira, José: Linda (vals).

Leclercq, N.: Los colores. Una pieza apropiada para el nivel del curso.

Linnemann, Maria: Antonino (Vals Venezolano).

Moreno Torroba, F.: Nana.

Powell, Baden: Vals sin nombre (Valsa Sem Nome).

Semenzato, Domingos: Choros “Divagando”, n° 46 en el volumen B de La guitare classique, de Jean
Maurice Mourat. Editions Combre.

Teixeira, J.: Sons da carrillbes.

Vinitsky, Alexander: Etfude in a blues form.

Estudios obligados (a escoger uno):
Dionisio Aguado: Estudio n° 27 de “arrastre” (Método de Guitarra) Rev.: R. Sainz de la Maza.

Mateo Carcassi: Estudio n° 6 (25 estudios melddicos progresivos, opus 60) Rev. Sainz de la Maza.

Obras obligadas (a escoger una):

F. Tarrega: Tango.

Norbert Leclercq: Orange (de la serie Los colores).
Pierre Lerich: Preludio n° IV.

Escalas:
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Del libro Técnica fondamentale de la chitarra de Rugero Chiesa, en Ed. Suivi Zerboni, pueden
trabajarse las escalas mayores y menores con extension de dos octavas de las paginas 14 a 16.

Del libro de Juan Mario Monroy Escobar Estudio integral de las escalas en la guitarra clasica, de
Universidad El Bosque (Bogota), 2017, pueden estudiarse los ejercicios y/o escalas a determinar por cada
docente.

Ejercicios de lectura a primera vista:
Del libro Progresive Reading for Guitarists, en Ed. Ricordi, puede trabajarse el Capitulo I.

SEGUNDO CURSO

Estudios:
e Interpretaciéon de al menos CUATRO ESTUDIOS (maximo SEIS) a elegir entre los propuestos (u otros
de similares caracteristicas).

Aguado, D.: Méfodo de guitarra: N> 11, 12 y 13 (pag. 14, 22 parte). N° 10 (pag.69, 22 parte).
Brouwer, L.: Estudios simples, 2° vol. Ed. Max Eschig. N* 7, 13, 14 y 15.

Carcassi, M.: 25 Estudios Melédicos Progresivos. Ed. Sainz de la Maza. N> 9, 14, 15y 19.
Carlevaro, A.: Serie didactica para guitarra, volumenes 1 al 4, Editorial Barry, Buenos Aires.
Ejercicios de una dificultad propia del curso sefalados en los contenidos del mismo.
Castelnuovo-Tedesco M.: Appunti, primer cuaderno, Op.210. N* 1,3, 4,5y 6.

Coste, N.: 25 Estudios, op. 38. Ed. Sainz de la Maza. N* 2, 6y 8.

Giuliani, Emilia: Preludio 5 de Seis preludios opus 46.

Giuliani, M.: 712 Estudios op. 48. Rev. Sainz de la Maza. N**1, 4,5y 11.

Giuliani, M.: La mariposa, 32 piezas faciles op. 50, ed. Bérben. Las adecuadas al nivel del curso.
Legnani, L.: 36 caprichos op. 20, Ed. Praga. N°3.

Sor, F.: 12 estudios op. 6, Ed. Schirmer. N° 1,2, 5y 8.

Sor, F.: Lecciones progresivas para guitarra op 31. Ed: Soneto. N*7, 10, 14y 15.

Sor, F.: 25 Estudios “Iniciacién a la guitarra”, op. 60. N**del 22 al 25.

Sor, F.: 24 Estudios para guitarra op. 35. Ed. Soneto. N°15.

Sor, F.: 30 Estudios para Guitarra. Recopilador y editor: R. Sainz de la Maza. N* 3, 12, 13 y 16.
Tarrega, F.: 30 Estudios para guitarra. Ed. Soneto. N*® 25, 27, 29 y 30.

Nota importante sobre las distintas ediciones de estudios de algunos autores: ver pagina 56.

Obras:
¢ Interpretacion de al menos CUATRO OBRAS (maximo SEIS) de diferentes estilos a elegir entre las
propuestas (u otras de similares caracteristicas).

A) Renacimiento.

Vihuelistas: Obras para vihuela, transcritas a la guitarra, de los autores espafoles mas
representativos del siglo XVI. Estas seran coherentes al nivel del curso.

Ejemplos:

Milan, Luis: “El Maestro”. Pavanas Il, lll y VI. Fantasias I, Il, IVy V.

Mudarra, Alonso: “Tres libros de musica para vihuela” (libro primero). Fantasia VI.

Narvaez, Luis de: “El Delfin’. Fantasia Il (libro segundo). Cuatro diferencias sobre Guardame las
vacas (libro sexto).

Valderrabano, Enriquez de: “Silva de sirenas”. Fuga I (libro primero). Fantasia Il (libro sexto).
Vihuela, cuaderno de: Pavana Ill y VI de Luis Milan; Fantasia X y Cuatro diferencias sobre
“Guardame las vacas” de Luis de Narvaez; Fantasia V, Pavana Il y Fantasia XXVII de Alonso
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Mudarra; Fuga | de E. de Valderrabano; Duo Il de Miguel de Fuenllana. Luis Vidueira Avila, 2019, ed.
Aedivi-musica.

Laudistas:

Dowland, John: Melancholy Galliard, Lord Strang’s March, Hassellwood’s Galliard. Editorial Angel
Music Publication. O bien otras piezas de similar dificultad para 2° curso, en la misma edicion.

B) Barroco.

Bach, J.S.: Danzas de suites apropiadas para el nivel del curso. Ed: Sarabande (BWV 995). Ed.
Zubini Zerboni.

Murcia, Santiago de: E/ Paloteado, Triste de Jorge, Payssanos, Paspied Viejo, Paspied Nuevo,
Rigoddén, Menuet Afectuoso, 2 Menuet por la C. Danzas del Cédice Saldivar n® 4. Transcripcién de
Luis Vidueira Avila, 2013, editorial Aedivi-musica.

Sanz, Gaspar.: Danzas adecuadas al nivel del curso. Ed: U.M.E. Danza de las Hachas, Folias,
Rugero y Paradetas.

Weiss, S. L.: Fantasias apropiadas al nivel del curso.

C) Clasicismo y romanticismo.

Sor, F.: Minuetos y obras adecuadas al nivel del curso.

Giuliani, Mauro: Preludios 4, 5y 6. De los Seis preludios opus 83.

Pratten, Catharina Josepha: Sensucht y Weary (las dos piezas serian la obra); Forgotten.
Tarrega, F.: Preludios apropiados al nivel del curso.

Arcas, J.: Bolero.

D) Siglo XX.

Barrios, Agustin: El suerio de la mufieca. Zen-On Music Company, 1977.
Barrios, Angel: Parador de San Francisco. U.M.E.

Brindle, R. S.: Guitarcosmos 1: Coral y variaciones.

Brouwer, Leo: Un dia de Noviembre.

Chaviano, F.: 15 piezas breves para guitarra, vol. |. N*7, 10, 11, 12, 13, 14, 15.
Kleynjans, F.: Homenaje a Eric Satie. Lamento n°1.

Moreno Torroba, F.: Castillos de Espafia, vol. 1. Ed: Guitar solo publications GSP-74. Montemayor,
Torija. Sigtienza. Alba de Tormes.

Ponce, M. M.: Preludios 1, 2, 6, 8 y 10. Schott.

Poulenc, F.: Sarabande. Ed. Ricordi. Milano.

Reis, Dilermando: Se ela perguntar.

Tansman, Alexander : Preludio y Nocturno del “Homenaje a Chopin”.

Uhl, Alfred: Préaludium.

Estudios obligados (a escoger uno):
Napoledn Coste: Estudio n° 6 (25 estudios) Rev.: R. Sainz de la Maza.

M. Carcassi: Estudio n° 14 (25 estudios melddicos progresivos opus 60) Rev.: R. Sainz de la Maza.

Obras obligadas (a escoger una):
F. Tarrega: Preludio n® 1 (de la 22 serie, ed. Bérben).

Luis de Narvaez: Cuatro diferencias sobre “Guardame las vacas’.

Escalas:
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Del libro Técnica fondamentale de la chitarra de Rugero Chiesa, en Ed. Suivi Zerboni, puede
trabajarse las escalas pueden trabajarse las escalas mayores y menores con extension de dos octavas de las
paginas 14 a 16.

Del libro de Juan Mario Monroy Escobar Estudio integral de las escalas en la guitarra clasica, de
Universidad El Bosque (Bogota), 2017, pueden estudiarse los ejercicios y/o escalas a determinar por cada
docente.

Ejercicios de lectura a primera vista:
Del libro Progresive Reading for Guitarists, en Ed. Ricordi, puede trabajarse el Capitulo Il.

TERCER CURSO

Estudios:
e Interpretacion de al menos CUATRO ESTUDIOS (maximo SEIS) a elegir entre los propuestos (u otros
de similares caracteristicas).

Brouwer, L.: Estudios simples, 22 serie. N° 17.

Carcassi, M.: 25 Estudios Melédicos Progresivos. Ed. Sainz de la Maza. N° 17 y 18.
Castelnuovo-Tedesco M.: Appunti, primer cuaderno, Op.210. N* 7y 8.

Coste, N.: 25 Estudios, op. 38. Edicion de Sainz de la Maza. N* 4y 7.

Dogson-Quine: Estudio n° 1. Editorial Ricordi.

Giuliani, M.: 12 Estudios op. 48. Rev. Sainz de la Maza. N° 6, 7 y 8. 24 estudios op. 48, ed. Universal
Edition: n° 12.

Legnani, L.: 36 caprichos opus 20, ed. Praga. N**1, 4, 8.

Presti, Ida: Seis Estudios. Niameros 3y 5.

Sor, F.: Lecciones progresivas para guitarra op 31. Ed. Soneto. N°11, 20.

Sor, F.: 24 Estudios para guitarra op. 35. Ed: Soneto. N* 16, 19, 20 y 21.

Sor, F.: 30 Estudios para Guitarra. Recopilador y editor: R. Sainz de la Maza. N** 10, 14, 15, 17 y
21.

Nota importante sobre las distintas ediciones de estudios de algunos autores: ver pagina 56.

Obras:

o Interpretaciéon de CUATRO OBRAS (maximo SEIS) de diferentes estilos a elegir entre las propuestas
(u otras de similares caracteristicas).

A) Renacimiento.

Vihuelistas: Obras para vihuela, transcritas a la guitarra, de los autores espafoles mas
representativos del siglo XVI. Estas seran coherentes al nivel del curso.

Daza, Esteban: “E/ Parnasso”. Fantasia VII.

Fuenllana, Miguel de: “Orphenica Lyra”. Fantasia |.

Milan, Luis: “El Maestro”. Pavanas IV'y V. Fantasias Illl y X.

Mudarra, Alonso: “Tres libros de musica para vihuela”. Fantasias IV'y VII. Pavanas |y Il.

Narvaez, Luis de: “El Delfin” (libro segundo). Fantasias adecuadas al nivel del curso.

Valderrabano, Enriquez de: “Silva de sirenas” (libro quinto). Fantasias adecuadas al nivel del curso.
Vihuela, cuaderno de: Fantasia X de Luis Milan; Cancién del Emperador de Luis de Narvaez;
Fantasia VI de Alonso Mudarra; Fantasia | de Diego Pisador; Duo IX de Miguel de Fuenllana.
Transcripcion de Luis Vidueira Avila, 2019, ed. Aedivi-musica.

Otros autores:
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Dowland, J.: Mr. Willoughy's wellcome house, The Frog Galliard, en Angel Music Publications; u
otras piezas de similar dificultad para 3° curso en la misma edicion.

B) Barroco.

Bach, J.S.: Danzas de suites apropiadas para el nivel del curso. Preludio en re m (BWV 999).
Sarabande (BWV 996). Preludio de la Suite 1 para cello BWV 1007.

Murcia, Santiago de: Villanos, el Caballero, los Imposibles, Zarambeques, Folias Gallegas, las
Penas, Menuet por la O. Danzas del Cédice Saldivar n°4. Transcripcién de Luis Vidueira Avila, 2013,
ed. Aedivi-musica.

Sanz, Gaspar.: Danzas adecuadas al nivel del curso. Ed: U.M.E.

Weiss, S. L.: Preludios apropiados al nivel del curso.

C) Clasicismo y romanticismo.

Sor, F.: Obras adecuadas al nivel del curso.

Mertz, J. K.: Nocturnos 1y 2 de Tres nocturnos op. 4.

Mozzani, Luigi: Feste Lariane.

Tarrega, F.: Marieta, Pavana (al estilo antiguo). Preludios apropiados al nivel del curso.

D) Siglo XX.

Anido, Maria Luisa: Cancién del Yucatan.

Barbier, René: Preludio y Barcarola, op.119. Ed. Schott.

Brouwer, Leo: Cancién de cuna (Berceuse), Max Eschig.

Cardoso, Jorge: Milonga.

Lauro, A.: Vals venezolano n° 2.

Llobet, M.: Canciones populares catalanas. Las aptas para este curso.
Moreno Torroba, F.: Fandanguillo. De Castillos de Espafia, vol. 1. Ed: Guitar solo publications GSP-
74. Manzanares la Real.

Ponce, M. M.: Preludios 4 y 5. Scherzino mexicano.

Pujol, Maximo Diego: Preludio triston (de Cinco preludios).

Rodrigo, J.: Zarabanda lejana.

Sainz de la Maza, E.: Paseo (de la suite Platero y yo)

Villalobos, H.: Preludio n° 3. Ed. Max Eschig.

Estudios obligados (a escoger uno):
Napoleén Coste: Estudio n° 7 (25 estudios) Edicién de R. Sainz de la Maza.

Leo Brouwer: Estudio n°® 17 (Etudes simples, Ed. Max Eschig).

Obras obligadas (a escoger una):
Angel Barrios: Zacatin. Editorial Opera Tres.

H. Villa-Lobos: Preludio 3.Editorial Max Eschig.

Escalas:

Del libro Tecnica fondamentale de la chitarra de Rugero Chiesa, en Ed. Suivi Zerboni, puede
trabajarse las escalas pueden trabajarse las escalas mayores y menores con extension de dos octavas de las
paginas 14 a 16.

Del libro de Juan Mario Monroy Escobar Estudio integral de las escalas en la guitarra clasica, de
Universidad El Bosque (Bogota), 2017, pueden estudiarse los ejercicios y/o escalas a determinar por cada
docente.

Ejercicios de lectura a primera vista:
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Del libro Progresive Reading for Guitarists, en Ed. Ricordi, puede trabajarse el Capitulo III.

CUARTO CURSO

Estudios

Interpretacion de al menos CUATRO ESTUDIOS (maximo SEIS) a elegir entre los propuestos (u otros
de similares caracteristicas).

Aguado, D.: Método de guitarra. N> 1, 2 'y 3 (32 parte, pag. 79).

Brouwer, L.: Etudes simples, 22 serie. N°* 18 y 19.

Carcassi, M.: 25 Estudios Melédicos Progresivos op. 60. Ed. Sainz de la Maza. N° 21.
Castelnuovo-Tedesco M.: Appunti, primer cuaderno, Op.210. N’ 9.

Chaviano, Flores: Estudios de grafia (los adecuados al nivel).

Coste, N.: 25 Estudios, op. 38. Ed. Sainz de la Maza. N° 9.

Dogson-Quine: Estudio n° 2.

Giuliani, Emilia: Preludio 4 de Seis preludios opus 46.

Giuliani, M.: 12 Estudios op. 48. Rev. Sainz de la Maza. N* 9, 10 y 12.

Legnani, L.: 36 caprichos op. 20, ed. Praga. N* 2, 6, 9, 10, 11, 13, 15, 30, 33.

Presti, Ida: Seis Estudios. Numero 2.

Sor, F.: Lecciones progresivas para guitarra op. 31. Ed: Soneto. N°19.

Sor, F.: 30 Estudios para Guitarra. Recopilador y editor: R. Sainz de la Maza. N* 18 y 23.

Nota importante sobre las distintas ediciones de estudios de algunos autores: ver pagina 56.

Obras

Interpretacion de CUATRO OBRAS de diferentes estilos a elegir entre las propuestas (u otras de
similares caracteristicas).

A) Renacimiento.

Vihuelistas: Obras para vihuela, transcritas a la guitarra, de los autores espafioles mas
representativos del siglo XVI. Estas seran coherentes al nivel del curso.

Daza, Esteban: “E/ Parnasso”. Fantasias IX, X, XVIII.

Fuenllana, Miguel de: “Orphenica lyra”. Fantasias Ill, IV y VI.

Milan, Luis: “El Maestro”. Fantasias XXV y XXXV.

Mudarra, Alonso: “Tres libros de musica para vihuela”. Fantasias I, Il, Ill, VIII, XVIll. Pavana lII.
Obras para guitarra renacentista de cuatro 6rdenes: XI, XIlI, XIII, XIV.

Narvaez, Luis de: “El Delfin”. Cancién del Emperador (libro tercero). Fantasia del segundo libro
adecuada al nivel del curso.

Pisador, Diego: “Libro de musica para vihuela” (libro cuarto). Fantasia adecuada al nivel del curso.
Valderrabano, Enriquez de: “Silva de sirenas” (libro quinto). Fantasia adecuada al nivel del curso.
Vihuela, cuaderno de: Fantasia XXVII de Miguel de Fuenllana. Luis Vidueira Avila, 2019, ed.: Aedivi-
musica.

Laudistas:

Dowland, John: My Lady Hudson’s Puffe, en Angel Music Publications; u otras piezas de similar
dificultad para 4° curso en la misma edicion.

B) Barroco.
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Bach, J. S.: Dos danzas de suites apropiadas para el nivel del curso.

Murcia, Santiago de: Espafioletas, Canarios, La Jotta, Cumbees, Menuet Amoros. Danzas del
Cédice Saldivar n°4. Transcripcion de Luis Vidueira Avila, 2013, ed. Aedivi-musica.

Sanz, Gaspar.: Danzas adecuadas al nivel del curso. Ed: U.M.E. Pavanas, Fugasy Canarios.

Visée, R. de: Suite en re menor. Danzas apropiadas al nivel del curso.

Weiss, S. L.: Una Fantasia, apropiada al nivel del curso. Fantasia en re menor (original en do menor),
edicién de Raymond Burley. Editorial Schott.

C) Clasicismo y romanticismo.

Mozzani, Luigi: Feste Lariane.

Sor, F.: Minueto en La Mayor. Variaciones sobre la Folia, opus 15a.
Tarrega, F.: Mazurka en Sol, Pepita (polka), Rosita (polka), Maria (gavota).

D) Siglo XX.

Anido, Maria Luisa: Barcarola. De mi tierra. (Una de las dos).

Brouwer, L.: Cancién de cuna, de Dos aires populares cubanos. Ed. Max Eschig. Danza del Altiplano.
Castillo, Manuel: Preludio n° 2 de los Tres preludios para guitarra (1987).

Llobet, M.: Canciones catalanas: El Testament d ’Amélia. U otras aptas para este curso.
Koshkin, Nikita: Parade.

Moreno Torroba, F.: Castillos de Espanria, vol. 1. Ed: Guitar solo publications GSP-74. Alcaniz.
Powell, Baden: Vals n° 1.

Tansman, A.: Danza Pomposa.

Villa-Lobos, H.: Preludios 2, 4 y 5. De la Suite popular brasilefia: Mazurka-Chéro.

Dyens, R.: Carta al mafana.

Yocoh, Yukihiro: Variaciones sobre Sakura.

Estudios obligados (a escoger uno):
Mateo Carcassi: Estudio n°® 21 (25 estudios melédicos progresivos opus 60).
Leo Brouwer: Estudio XVIII (Etudes simples).

Obras obligadas (a escoger una):
Francisco Tarrega: Rosita y Maria (Gavota) (las dos piezas son la obra obligada).

John Dowland: Melancholy Galliard y My Lady Hunsdon’s Puffe (las dos piezas son la obra obligada).

Escalas:

Del libro Tecnica fondamentale de la chitarra de Rugero Chiesa, en Ed. Suivi Zerboni, puede
trabajarse las escalas pueden trabajarse las escalas mayores y menores con extension de dos y tres octavas
de las paginas 17 a 23. También ejercicios de terceras, sextas octavas y décimas contenidos en las paginas
25 a 36.

Del libro de Juan Mario Monroy Escobar Estudio integral de las escalas en la guitarra clasica, de
Universidad El Bosque (Bogota), 2017, pueden estudiarse los ejercicios y/o escalas a determinar por cada
docente.

Ejercicios de lectura a primera vista:
Del libro Progresive Reading for Guitarist, en Ed. Ricordi, puede trabajarse el Capitulo IV.
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QUINTO CURSO
Estudios:

e Interpretacion de al menos CUATRO ESTUDIOS (maximo SEIS) a elegir entre los propuestos (u otros
de similares caracteristicas).

Aguado, D.: Método de guitarra. N> 4, 6 Y 13 (32 parte, pag. 79).

Brouwer, L.: Etudes simples, 22 serie, ed. Max Eschig. N° 20.

Carcassi, M.: 25 Estudios Melédicos Progresivos. Ed. Sainz de la Maza. N* 20, 22, 23 y 24.
Castelnuovo-Tedesco M.: Appunti, primer cuaderno, Op.210. N* 10y 11.

Chaviano, F.: Estudios de grafia (los adecuados al nivel).

Coste, N.: 25 Estudios, op. 38. Ed. Sainz de la Maza. N* 11, 13 y 15.

Dogson-Quine: Estudio n° 3.

Giuliani, Emilia: Preludio 3 o Preludio 6 de Seis preludios opus 46.

Legnani, L.: 36 caprichos op. 20, ed. Praga. N*14, 18, 20, 27, 34.

Presti, Ida: De Seis Estudios: N° 1.

Pujol, E.: El abegjorro.

Sagreras, J.: El colibri.

Segovia, A.: Estudio sin luz. Ed. Schott.

Sor, F.: 30 Estudios para Guitarra. Recopilador y editor: R. Sainz de la Maza. N** 21 Y 24.
Villa-Lobos, H.: Doce estudios. N° 1. Ed. Max Eschig.

Nota importante sobre las distintas ediciones de estudios de algunos autores: ver pagina 56.

Obras:
¢ Interpretacion de CUATRO OBRAS (maximo SEIS) de diferentes estilos a elegir entre las propuestas
(u otras de similares caracteristicas).

A) Renacimiento.

Vihuelistas: Obras para vihuela, transcritas a la guitarra, de los autores espafoles mas
representativos del siglo XVI. Estas seran coherentes al nivel del curso.

Daza, Esteban: "E/ Parnasso”. Fantasias X, XVII, XX, XXII.

Fuenllana, Miguel de: “Orphenica lyra”. Fantasias I, V, IX, XVIII, XXVII.

Milan, Luis: “El Maestro”. Fantasia XVIII.

Mudarra, Alonso: “Tres libros de musica para vihuela”. Fantasias IX, XV, XVI, XVII, XXV.

Pisador, Diego: “Libro de musica para vihuela” (libro cuarto). Fantasia adecuada al nivel del curso.
Valderrabano, Enriquez de: “Silva de sirenas” (libro quinto). Fantasia adecuada al nivel del curso.
Vihuela, Cuaderno de: Fantasia X, Fantasia Xll y Fantasia XVII de Esteban Daza. Transcripcién de
Luis Vidueira Avila, 2019, ed. Aedivi-mUsica.

Laudistas:

Dowland, J.: Sir John Smith, his almain, en Angel Music Publications; u otras piezas de similar
dificultad para 5° curso en la misma edicién.

B) Barroco.

Bach, J.S.: Dos danzas de una misma suite apropiadas para el nivel del curso.

Frescobaldi, G.: Tema con variaciones sobre “Aria detta La frescobalda”, version de E. Fisk.

Murcia, Santiago de: Folias Espafiolas. Danzas del Cdédice Saldivar n°4. Transcripcion de Luis
Vidueira Avila, 2013, ed.: Aedivi-musica.

Visée, R. de: Una Danza apropiada para el nivel del curso. U otra pieza.

Weiss, S. L.: Una Fantasia apropiada al nivel del curso. Chacona en la menor (original en sol menor),
edicién de Raymond Burley. Editorial Schott.
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C) Clasicismo y romanticismo.

Giuliani, M.: Variaciones sobre un tema de Haendel op. 107.
Sor, F.: Sonata op. 15. Minueto y Rondé de la Sonata op. 22.
Tarrega, F.: Recuerdos de la Alhambra.

D) Siglo XX.

Barrios, Agustin: Una limosnita por el amor de Dios, Julia Florida (Barcarola).
Brouwer, L.: Danza caracteristica. Preludios epigramaticos n° 1y 4.

Castillo, Manuel: Preludio n° 1 de los Tres preludios para guitarra (1987).

Falla, Manuel de: Homenaje a la tumba de Debussy.

Moreno Torroba, F.: “Castillos de Espafia”, vol. 1. Ed: Guitar solo publications GSP-74: Alcazar de
Segovia. U otra pieza del mismo ciclo de dificultad adecuada para este curso.

Rodrigo, J.: En los trigales. Por los caminos de Santiago.

Sainz de la Maza, R.: Petenera.

Sainz de la Maza, E.: Habanera.

Tailleferre, Germaine: Guitare.

Villa-Lobos, H.: Preludio n® 1 y 5. Valsa-Choro (de Suite popular brasilefia).Max Eschig.
Walton, W.: Cinco Bagatelas: 2, 4 (una de las dos).

Estudios obligados (a escoger uno):
Mateo Carcassi: Estudio 20 o 23, a escoger uno (de 25 estudios melédicos progresivos, opus 60).

Heitor Villa-Lobos: Estudio n° 1.

Obras obligadas (a escoger una):
Francisco Tarrega: Recuerdos de la Alhambra.

Manuel de Falla: Homenaje a la tumba de Claude Debussy.
William Walton: De las Cinco Bagatelas, escoger una entre la 2 o la 4.

Escalas:

Del libro Tecnica fondamentale de la chitarra de Rugero Chiesa, en Ed. Suivi Zerboni, puede
trabajarse las escalas puede trabajarse las escalas pueden trabajarse las escalas mayores y menores con
extension de dos y tres octavas de las paginas 17 a 23. También ejercicios de terceras, sextas octavas y
décimas contenidos en las paginas 25 a 36.

Del libro de Juan Mario Monroy Escobar Estudio integral de las escalas en la guitarra clasica, de
Universidad El Bosque (Bogota), 2017, pueden estudiarse los ejercicios y/o escalas a determinar por cada
docente.

Ejercicios de lectura a primera vista:
Del libro Progresive Reading for Guitarist, en Ed. Ricordi, puede trabajarse el Capitulo V.

SEXTO CURSO

Estudios:

e Interpretacion de al menos CUATRO ESTUDIOS (maximo SEIS) a elegir entre los propuestos (u otros
de similares caracteristicas).

Aguado, D.: Método de guitarra. N> 14, 15 y 16 (32 parte, pag.96).
Barrios, Agustin: Estudio de concierto. Las abejas. El tltimo trémolo.
Carcassi, M.: 25 Estudios Melédicos Progresivos. Ed. Sainz de la Maza. N° 25.
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Chaviano, F.: Estudios de grafia (los adecuados al nivel)

Coste, N.: 25 Estudios. Ed. Sainz de la Maza. N> 12, 14,16, 22, 23 y 25.
Dodgson-Quine: Estudios del 5 al 10.

Giuliani, Emilia: Preludio 2 de Seis preludios opus 46.

Legnani, L.: 36 caprichos opus 20, ed. Praga. N 5,19, 22, 23, 26, 31, 32.
Presti, Ida: Seis Estudios. Nimeros 4 y 6.

Sagreras, J.: E/ colibri.

Sor, F.: Lecciones progresivas para guitarra op 31. Ed: Soneto. N° 12.
Sor, F.: 24 Estudios para guitarra op. 35. Ed: Soneto. N°23.

Sor, F.: 30 Estudios para Guitarra. Ed. Sainz de la Maza. N* 20, 25, 26, 27, 28, 29 y 30.
Tarrega, F.: Estudio brillante sobre un tema de Alard.

Villa-Lobos, H.: Doce Estudios. N* 3,4, 5,6y 8.

Nota importante sobre las distintas ediciones de estudios de algunos autores: ver pagina 56.

Obras:
o Interpretaciéon de CUATRO OBRAS (maximo SEIS) de diferentes estilos a elegir entre las propuestas
(u otras de similares caracteristicas).

A) Renacimiento.

Vihuelistas: Obras para vihuela, transcritas a la guitarra, de los autores espafoles mas
representativos del siglo XVI. Estas seran coherentes al nivel del curso.

Daza, Esteban: “E/ Parnasso”. Fantasias XV y XIX.

Fuenllana, Miguel de: “Orphenica lyra”. Fantasias VII, VIIl, X, XI, XIl, XVII, XXXII.

Milan, Luis: “El Maestro”. Fantasia XXII.

Mudarra, Alonso: “Tres libros de musica para vihuela”. Fantasias X y XXIII.

Narvaez, Luis de: “El Delfin” (libro sexto). Veintidés diferencias sobre Conde Claros.

Pisador, Diego: “Libro de musica para vihuela” (libro cuarto). Fantasia adecuada al nivel del curso.
Valderrabano, Enriquez de: “Silva de sirenas” (libro quinto). Fantasia adecuada al nivel del curso.
Vihuela, cuaderno de: Fantasia X de Alonso Mudarra. Transcripcion de Luis Vidueira Avila, 2019,
ed.: Aedivi-musica.

Otros autores:

Dowland, J.: Fantasias, en Angel Music Publications; u otras piezas de similar dificultad para 6° curso
en la misma edicion.

B) Barroco.

Bach, J.S.: Danzas de suites apropiadas para el nivel del curso (a elegir de entre las posibles).
Preludios de las Suites para laud o Suites para violonchelo (uno de ellos). Ejemplos: Preludio de la
Suite para laud BWV 996; Preludio de la Suite para cello BWV 1009 (edicion de S. de la Maza). O una
fuga, bien la Fuga de Preludio, Fuga y Allegro BWV 998; o la Fuga BWV 1000.

Couperin, Frangois: Las Barricadas Misteriosas (Les Barricades Mystérieuses). Transcripcion de
David Russell. Editorial Doberman-Yppan.

Murcia, Santiago de: Fandango, de Danzas del Cédice Saldivar n°4. Transcripcion de Luis Vidueira
Avila, 2013, ed. Aedivi-musica.

Scarlatti, D.: Sonata K 209.

Visée, R. de: Danzas apropiadas para el nivel del curso.

Weiss, S. L.: Fantasias apropiadas al nivel del curso.

C) Clasicismo y romanticismo.
Broca, José: Pensamiento Espariol.
Sor, F.: Variaciones sobre un tema de La Flauta Magica op. 9
- Variaciones sobre un tema escocés op. 4.
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- Variaciones sobre Malbrough op. 28.

- Minuetto y Allegretto (Rondo) de la Sonata op. 22.
Giuliani, M: Variaciones sobre un tema de Haendel, op. 107.
Tarrega, F.: Capricho Arabe. Suefio (la obra con trémolo).

D) Siglo XX.

Anido, Maria Luisa: Aire Nortefio.

Barrios Mangoré, Agustin: Un Suerio en la Floresta.

Brouwer, Leo: Elogio de la Danza. Fuga n° 1. El Decamerén Negro (solamente uno de los
movimientos).

Castillo, Manuel: Preludio n° 3 de los Tres preludios para guitarra (1987).

Duarte, John: Suite inglesa (English Suite).

Garcia Ascot, Rosa: Espariola.

Koshkin, Nikita: Usher Waltz.

Moreno Torroba, F.: Piezas caracteristicas: numeros 4, 5y 6.

Pittaluga, Gustavo: Homenaje a Mateo Albéniz.

Presti, Ida: Danza ritmica (Danse Rythmique).

Pujol, E.: Tonadilla (Manola del Avapiés) de Tres piezas espafiolas.

Ruiz-Pip6, Antonio: Cancién y danza n° 1.

Sainz de la Maza, Regino: Ronderia.

Turina, J.: Fandanguillo op. 36. Homenaje a Tarrega op. 69. Sevillana op.29. Rafaga op. 53.
Villa-Lobos, H.: Chotis-Choro. Choro n° 1.

Chaviano, F.: Espacio, tiempo y recuerdos.

Walton, William: Cinco Bagatelas (Five Bagatelles): 1a n° 3.

York, Andrew: Sunburst.

Estudios obligados (a escoger uno):
Fernando Sor: Estudio 29 (de 30 estudios, recopilados por R. Sainz de la Maza).

Heitor Villa-Lobos: Estudios n° 6 y 8 (escoger entre uno de los dos).

Obras obligadas (a escoger una):
John Dowland: A Fancy (bien en tr. de M. A. Girollet en Editorial Opera Tres u otra edicién)

J. Turina: Homenaje a Tarrega opus 69 (Garrotin y Soleares).

Escalas:

Del libro Tecnica fondamentale de la chitarra de Rugero Chiesa, en Ed. Suivi Zerboni, pueden
trabajarse las escalas mayores y menores con extension de dos y tres octavas de las paginas 17 a 23.
También ejercicios de terceras, sextas octavas y décimas contenidos en las paginas 25 a 36, y los ejercicios
sobre escalas de las paginas finales.

Ejercicios de lectura a primera vista:
Del libro Progresive Reading for Guitarist, en Ed. Ricordi, puede trabajarse el Capitulo VI.

Nota aclaratoria sobre ediciones de estudios para quitarra de diversos autores.
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Con el fin de eliminar posibles confusiones con los estudios de algunos autores que tradicionalmente
conocieron revisiones de dichos estudios que no se correspondian con los originales, se detalla seguidamente
una correspondencia de varias de estas ediciones y sus originales.

30 estudios de Fernando Sor, edicién de Uniéon Musical Espafiola. Casi todos hemos estudiado
muchos de los 30 estudios de Sor en la seleccién y revision de Regino Sainz de la Maza. Para quien tenga
interés en acudir a otras ediciones (existe una integral muy interesante, dado que lo reflejado en las partituras
es el original de la época de Sor y que Sainz de la Maza en la edicion de Uniéon Musical Espafiola realiza
cambios en algunas notas: Fernando Sor: The complete Studies for Guitar, Chanterelle 491, Heidelberg,
2009). Enumeramos aqui estos 30 estudios y su correspondiente opus original y numero de estudio dentro de
cada uno de éstos: 1(n° 18 del op. 35), 2 (n° 13 del op. 35), 3 (n° 17 del op. 31), 4 (n° 13 del op. 35), 5 (n° 17
del op. 31), 6 (n° 2 op. 6), 7 (n° 1 op. 6), 8 (n° 22 del op. 35), 9 (n° 24 del op. 35), 10 (n° 11 del op. 35), 11 (n°
17 del op. 35), 12 (n° 4 del op. 6), 13 (n° 21 del op. 31), 14 (n° 16 del op. 35), 15 (n°® 11 del op. 6), 16 (n° 15
del op. 31), 17(n° 20 del op. 31), 18 (n° 19 del op. 31), 19 (n° 3 del op. 6), 20 (n° 6 del op. 6), 21 (n° 16 del op.
31), 22 (n° 20 del op. 29), 23 (n° 9 del op. 6), 24 (n° 12 del op. 6), 25 (n° 24 del op. 31), 26 (n° 18 del op. 29),
27 (n° 23 del op. 29), 28 (n° 13 del op. 29), 29 (n° 17 del op. 29) y 30 (n° 22 del op. 29).

Las seis colecciones de Fernando Sor (1778-1839) de estudios y lecciones son:
- Twelve Studies op. 6.
- Douze Etudes op. 29.
- Twelve Studies, opus 31.
- Vingt Quatre Legons op. 35.
- Vingt-Quatre Petites Pieces Progresives, op. 44.
- Introduction a L Etude de la Guitare, op. 60.

24 estudios opus 48 de Mauro Giuliani (1781-1829). Estos son los estudios originales, que pueden
encontrarse en Universal Edition. Sainz de la Maza publicé una revisiéon en Uniéon Musical Espanola de estos
estudios pero en la que solamente figuran 12 estudios. A continuacién se enumeran los 24 estudios,
escribiéndose entre paréntesis el nimero que corresponde a la edicion de Sainz de la Maza (los que no lo
tienen obviamente no estan en dicha edicién): 1, 2, 3,4, 5,6, 7,8 (1), 9, 10 (2), 11(3), 12, 13 (4), 14 (5), 15
(6), 16 (7), 17 (8), 18 (9), 19 (10), 20 (11), 21, 22, 23 (12), y 24.

25 estudios opus 38 de Napoleon Coste (1805-1883). Se contempla en esta programacion, con el fin
de evitar confusiones, la numeraciéon reflejada en la edicion de Unién Musical Espafiola. Existen otras
ediciones modernas que siguen otra numeracion, como la de la editorial Schott, con las que se puede
trabajar, pero teniendo en cuenta esta circunstancia y sabiendo que la numeracion que se sigue es la de la
ediciéon de Union Musical Espafiola.

Anexo 1.
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Guia para los profesores tutores de Guitarra Clasica de Guitarra
Flamenca sobre los Contenidos de la Programacion Didactica de
Lengquaje Musical en Ensefianzas Basicas de Musica.

CURSO 1° de primer ciclo de E.B.M.

PRIMER TRIMESTRE

* Pulso y acento.

» Lectura ritmica: Clave de sol (do, re, mi, fa, sol, la, si, do’, re’, mi’).

» Compases: 2/4 y 4/4. Anacrusa.

» Figuras: redonda, blanca, negra y sus silencios, corcheas en grupo de dos.
» Escala de Do M, acordes y arpegios.

* Tonos y semitonos.

SEGUNDO TRIMESTRE

» Lectura ritmica en clave de sol y fa en cuarta (do, re, mi, fa, sol).

» Compases: 2/4, 3/4, 4/4.

» Figuras: Corchea y su silencio. Semicorcheas en grupos de cuatro. Negra con puntillo.
» Signos de prolongacion: ligadura, puntillo y calderon.

* Aire o movimiento y matices.

« Do M.

» Alteraciones: sostenido, bemol y becuadro.

TERCER TRIMESTRE

* Lectura ritmica en clave de sol. Clave de fa en cuarta.

» Compases: 2/4, 3/4, 4/4.

» Figuras: hasta la semicorchea en grupos de cuatro. Corchea y dos semicorcheas. Dos semicorcheas y
corchea.

» Practica de signos de acentuacion: ligadura expresiva, coma de respiracion.

* DoMylam.

+ Alteraciones accidentales.

* Intervalos: Numeracion. Ascendentes y Descendentes. Conjuntos y Disjuntos. Meldédicos y Armonicos.
Simples y Compuestos.

CURSO 2° de primer ciclo de E.B.M.

PRIMER TRIMESTRE

» Lectura ritmica en clave de sol y fa en cuarta.

» Compases: 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8 y 12/8.

* Figuras:

a) 2/4, 3/4 y 4/4 hasta la semicorchea sin incluir su silencio. Tresillo de corcheas.
b) 6/8, 9/8 y 12/8 hasta la corchea sin incluir su silencio.

+ Intervalos: Clasificacion e inversion.

 DoMylam.

+ Alteraciones accidentales.

SEGUNDO TRIMESTRE
» Lectura ritmica en clave de sol y fa en cuarta.
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+ Compases: 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8 y 12/8.
+ Figuras:

a) 2/4, 3/4 y 4/4 Ligadura aplicada a tresillo.
b) 6/8, 9/8 y 12/8 hasta la corchea y silencios. Ligaduras aplicadas a negras y corcheas.
+ Escala de Sol M.

TERCER TRIMESTRE

* Lectura ritmica en clave de sol y fa en cuarta.

+ Compases: 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8 y 12/8.

Figuras:

2/4, 3/4 y 4/4 corchea con puntillo-semicorchea y viceversa. Negra con puntillo-dos
semicorcheas y viceversa. Ligaduras con semicorcheas.

6/8, 9/8 y 12/8 hasta la corchea y su silencio. Ligaduras aplicadas a negras y corcheas.
Entonacién de tonalidades hasta una alteracion en la armadura y teéricamente todas.
Cuatro tipos de escalas menores: natural, arménica, melddica y dérica.

* OO0O -

CURSO 1° de sequndo ciclo de E.B.M.

PRIMER TRIMESTRE

» Lectura ritmica en clave de sol y fa en cuarta.

+ Compases: 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8 y 12/8.

+ Figuras:

a) 2/4, 3/4 y 4/4 incluyendo silencios de semicorchea.

b) 6/8, 9/8 y 12/8 semicorcheas sin incluir su silencio.

+ Tonalidades hasta una alteracién en la armadura en la practica y todas en teoria.

SEGUNDO TRIMESTRE

» Lectura ritmica en clave de sol y fa en cuarta.

+ Compases: 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8, 12/8, 2/8, 3/8 y 4/8.

+ Figuras:

a) 2/4, 3/4 y 4/4. Tresillo y seisillo de semicorcheas.

b) 6/8, 9/8 y 12/8 semicorcheas sin incluir su silencio. Puntillo aplicado a la corchea. Sincopas
c) muy breves. Dosillo de corcheas y cuatrillo de semicorcheas.

d) 2/8, 3/8 y 4/8 hasta la semicorchea incluyendo su silencio. Tresillo de semicorcheas.

+ Tonalidades hasta dos alteraciones en la armadura en la practica y todas en teoria.

* Acordes Tonales y acordes PM y Pm.

TERCER TRIMESTRE

» Lectura ritmica en clave de sol y fa en cuarta.

+ Compases: 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8, 12/8, 2/8, 3/8 y 4/8.

+ Figuras:

a) 2/4, 3/4 y 4/4 silencios de corchea con puntillo, silencios de semicorchea.

b) 6/8, 9/8 y 12/8 silencios de corchea con puntillo, silencios de semicorchea.

c) 2/8, 3/8 y 4/8 hasta la semicorchea incluyendo su silencio. Tresillo de semicorcheas.
+ Tonalidades hasta dos alteraciones en la armadura en la practica y todas en teoria.
+ Cadencias.

CURSO 2° de 2° ciclo de E.B.M.

PRIMER TRIMESTRE
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» Lectura ritmica en clave de sol y fa en cuarta.

+ Compases: 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8, 12/8, 2/8, 3/8, 4/8, 2/2, 3/12 y 4/2.

« Figuras: 2/4, 3/4, 4/4 hasta la fusa sin incluir su silencio.

* 6/8, 9/8, 12/8 hasta la fusa (subdividiendo a la corchea).

+ Tonalidades hasta tres alteraciones en la armadura en la practica y todas en teoria.

SEGUNDO TRIMESTRE

* Lectura medida en clave de sol y fa en cuarta.

+ Compases: 2/2, 3/2, 412, 6/4, 9/4, 12/4.

+ Cambio de compas figura = figura y pulso = pulso.

+ Tonalidades hasta cuatro alteraciones en la armadura en la practica y todas en teoria.
* Modulacién a tonos vecinos.

« Abreviaciones y repeticiones.

TERCER TRIMESTRE
Repaso y preparacion de las pruebas de acceso a EE.PP.
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AGRUPACIONES
MUSICALES

GUITARRA CLASICA
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Transcurridos los dos primeros cursos de las ensefanzas basicas de musica, el alumnado ha llegado
a tener un cierto dominio del instrumento propio de la especialidad que cursa. Conviene, pues, ofrecerle un
espacio curricular en el que desenvolverse con su instrumento a través de la practica musical en grupo.
Espacio en el que deberan converger los contenidos de las distintas materias que componen el curriculo.
Verdaderamente, no puede darse una diferenciacion de los contenidos en las ensefianzas basicas mas alla
de lo justamente organizativo. La visién de la formacion musical y de la educacion artistica se muestra como
un todo desde el inicio. La pedagogia mas actual, aplicada a nuestras ensefianzas basicas, recomienda el
tratamiento colegiado de la formacion. La transversalidad y el equilibrio son conceptos clave dentro de
un disefio pedagoégico de calidad por cuanto se ven implicados en él, todos los elementos que, actualmente,
participan en la construccion del modelo educativo.

Los criterios de agrupaciéon deben atender a la heterogeneidad que se puede llegar a hallar entre el
alumnado de cada centro, aprovechando la diversidad para fomentar su propia identidad.

1. OBJETIVOS GENERALES

Interpretar adecuadamente un repertorio basico que motive el gusto por la musica.

Familiarizarse con la practica instrumental de conjunto.

Habituarse a la dinamica de trabajo en grupo.

Respetar las normas que exige la puesta en escena.

Conocer los gestos basicos de la direccion y aplicarlos a una interpretacion coherente.

Responder a la exigencia del pulso unico.

Comprender la funcionalidad del conjunto sobre la base de la participacion individual.

Conocer y familiarizarse con los instrumentos musicales y su gama timbrica.

9. Reconocer en la practica de conjunto los contenidos asimilados en otras materias.

10. Apreciar la necesidad de la concertacion.

11. Reconocerse dentro del grupo.

12. Potenciar la socializacion.

13. Potenciar el desarrollo de la lectura a primera vista.

14. Desarrollar la sensibilidad y la concentracion necesarias para conseguir la capacidad de
discriminacion auditiva, de manera que permita la escucha simultanea de las diferentes voces, al
mismo tiempo que se ejecuta la propia.

15. Conocer las distintas formaciones musicales mediante el uso de las nuevas tecnologias.

©NOO A WN =

2. CONTENIDOS GENERALES

1. El grupo: conocimiento, valoracién y cumplimiento de las normas basicas de comportamiento dentro
de la agrupacion.
El ensayo y su técnica: indicaciones y movimientos gestuales del director o directora.
Las anotaciones en la partitura como medio para recoger los criterios de interpretacién del director.
Terminologia especifica aplicada.
La unidad sonora: respiracion, ataques, vibrato, afinacion, articulacion, ritmo, pulso, fraseo, etc.
Equilibrio y planos sonoros.
Control permanente de la afinacion. Importancia de la afinacion previa.
Agdgica, dinamica, estilo y caracter.
La paleta timbrica.
0. Las diferentes familias presentes en la agrupacion: cuerda, viento, percusion y voz. La lectura y el
estudio de la partitura.
11. El silencio dentro del discurso musical.
12. Practica de conjunto del repertorio, donde se incluyan algunas obras del patrimonio musical andaluz y
en su caso, obras de inspiracion andaluza de una dificultad adecuada a este nivel.
Programacion de Guitarra clasica. Pagina 61 de 117
C/. Torre de Los Picos s/n. 18008 Granada.

Teléfono 958 29 61 80. Fax 958 20 79 36
WEB: www.conservatorioangelbarrios.com

SO NOOR WD



https://www.conservatorioangelbarrios.com/index.php/inicio

Conservatorio | Profesional

de Masica | Angel Barrios

Educacion
Granada y Deporte

13. Acercamiento al contexto histérico-social de la obra.
14. La puesta en escena de la obra ante un auditorio.
15. Las distintas formaciones musicales.

3. PRIMER CURSO

OBJETIVOS ESPECIFICOS

10.

11.

12.

13.

Iniciar al alumno a tocar grupalmente piezas de musica en varios estilos, incluyendo en ellos piezas
del folclore andaluz, desde partituras de una sola voz hasta partituras con varias voces melddicas y
su acompafiamiento.

Adquirir una técnica de interpretacion grupal que favorezca el buen resultado interpretativo tanto en
clase como en audiciones publicas, y que incluya la capacidad gestual para realizar con precision las
entradas de las voces o del grupo completo y la valoraciéon del silencio antes de y durante la
interpretacion como marco obligado para la interpretacion.

Favorecer la progresiva autonomia del alumno para afiadir a su parte nuevas indicaciones agogicas,
dinamicas o de cualquier otro tipo que le ayuden a mejorar su interpretacion y la de la agrupacion
completa.

Favorecer la lectura a primera vista con las obras del repertorio del curso u otras destinadas a los
ejercicios de acompafiamiento.

Valorar y fomentar el uso de terminologia musical especifica al hablar, corregir o preguntar acerca de
las distintas actividades musicales a realizar en la asignatura, de acuerdo a hacerse entender por
todos desde un marco terminolégico de referencia especifico.

Iniciar a alumno/a en la armonia a través del conocimiento de la formacion de los acordes en los
distintos grados de la escala de do mayor. Distinguir entre acordes mayores y menores. Colocar los
acordes basicos sobre el diapasoén de do mayor, la menor, sol M, mi m, Fa My re menor y otros que
fueran necesarios para tocar canciones pop y/o piezas de diversos estilos por parte de la agrupacion.
Iniciar al alumno en el conocimiento de la nomenclatura de los acordes, tanto en cifrado romano como
en cifrado americano.

Iniciar al acompafnamiento de canciones con acordes, ritmicos, arpegiados o con otras técnicas.
Cantar canciones y acompanarse al mismo tiempo, tanto individual como grupalmente.

Iniciar al alumno al acompanamiento de melodias sencillas con distintas técnicas, bien en acordes
con cuatro o mas notas simultaneas o con distintos disefios de arpegios ideados por los alumnos y
mejorados progresivamente.

Conocer las escalas pentaténica menor de la (en 12 y 52 posicién), do mayor (dos octavas), y /a
menor natural (dos octavas) como medio sobre el cual poder realizar los ejercicios de improvisacion-
composicidn. Favorecer e impulsar la creatividad musical a través del conocimiento de la armonia y
las escalas.

Iniciar al alumnado en la improvisacidon-composicién, comenzando por la escala pentaténica menor y
siguiendo con la escala de do mayor y la escala de la menor. Desarrollar las estructuras de
improvisacion progresivamente, desde las células ritmico-melddicas hasta las frases, sobre un
esquema armonico previo.

Desarrollar progresivamente la capacidad de escucha y de analisis musical de todo lo trabajado en
clase, con el fin de que sirva como medio para una mejor interpretacion y entendimiento de las piezas
y del Lenguaje Musical, lo que redundara al mismo tiempo en una mayor capacidad de creacién a
través de la improvisacion y las pequefias composiciones a efectuar en casa.

Recomendar y valorar positivamente la audiciéon de musica en casa con la ayuda de las nuevas
tecnologias, en especial de aquellas musicas relacionadas con los contenidos que se estén
trabajando en un momento determinado del curso.
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14. Desarrollar una relacion de respeto hacia los profesores y los comparieros en clase y fuera de ella.
Ayudar en lo posible a mejorar al otro. Cuidar los materiales del centro, los de los compafieros y los
propios. Desarrollar el resto de los valores recogidos en la normativa vigente.

CONTENIDOS ESPECIFICOS

1. Estudio-ensayo e interpretacion de piezas en conjunto. Interpretacién de piezas a dos o
mas voces o partes.

2. Conocimiento y practica de la gestualidad necesaria para la interpretacién grupal, ya sea
con o sin direccién del profesor.

3. Conocimiento de los términos y signos que en la partitura afectan al sonido y al tempo.
Escribirlos en la partitura cuando lo indique el profesor durante los ensayos.

4. Estudio de la formacion de los acordes. Conocimiento de las dos nomenclaturas de
acordes que vamos a utilizar: cifrado clasico con numeros romanos y cifrado americano.

5. Acompanamiento de melodias sencillas en acordes rasgueados con pulgar y con modelos
faciles de arpegios.

6. Acompanamiento de canciones con acordes al tiempo que se canta, con acordes
arpegiados o rasgueados con pulgar.

7. Conocimiento de las escalas pentaténica menor de la, escala de do mayor y escala de /a
menor natural, todas con dos octavas.

8. Improvisacién de motivos de dos compases, para progresivamente llegar a improvisar

hasta semifrases y frases, en las escalas pentaténica menor de la y do mayor. Composicién de frases
de ocho compases al menos en la escala de do mayor.

9. Andlisis formal basico de la piezas interpretadas (forma estréfica, binaria, ternaria,
variaciones, etc,), asi como analisis de frases (motivos, semifrases y frases) y analisis armoénico,
todos a un nivel elemental.

10. Valoracion del buen ambiente en clase y del silencio como medios indispensables para el
aprendizaje en general y para la interpretacion musical en general. Conocimiento y utilizacion
progresivos de una terminologia especifica musical a la hora de trabajar las piezas musicales, tanto
para su comprensién como para la interpretacion.

4. SEGUNDO CURSO

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Continuar tocando en grupo musica a dos o mas voces o partes, fomentando una mayor capacidad
de escucha de todas las partes sin desatender la concentracion en la propia.

2. Interpretar en publico obras con una mayor madurez técnica y musical.

3. Continuar con el acompafamiento de melodias y su realizaciéon por parte del alumno con acordes o
arpegios, en las tonalidades mas favorables para la guitarra.

4. Afianzar el conocimiento de los acordes vistos en 1° curso. Distinguir el acorde de 52 disminuida y los
acordes de 72, tanto los de séptima mayor como menor. Conocer y colocar sobre el diapason los
acordes de re M, sim, la M, fa# M, fa #m, Mi M, do# m, sib M, sol m, conocer el acorde de si 5%
disminuida, los acordes de 72 y cualquier otro necesario para una interpretacion, o que suscite el
interés de los alumnos.

5. Afianzar y ampliar la nomenclatura de la armonia tanto en numeracion romana como en cifrado
americano. Iniciar al cifrado de acordes clasico: primera y segunda inversién y otros.

6. Practicar mas escalas mayores: sol mayor de 2 octavas y mi mayor (3 octavas); y menores (natural,
melddica, armoénica, ddrica). Conocer la escala basica de blues. Conocer el modo flamenco de mi.
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7. Ampliar el espectro melddico de la improvisacion desde las notas reales de la armonia sobre la que
se desarrolla para ir pasando a incluir notas de paso, apoyaturas, y otras notas, mediante el
afianzamiento de la comprensién de las estructuras compositivas basicas y la practica regular en
clase.

8. Afianzar la capacidad de improvisacién del alumnado desde varias posiciones del diapasén y no sélo
desde la primera, a través de la practica de escalas en distintas tonalidades. Improvisar en la escala
de blues y en el modo flamenco, desde una célula hasta estructuras mayores.

9. Continuar con la composicion de frases en modo mayor y menor, o en cualquier otro tipo de escala en
la que el alumnos quiera desarrollar una idea, poniéndolas en comun en clase y mejorandolas
progresivamente.

10. Continuar con la interpretacion de canciones con acompafamiento a la vez sobre el instrumento.

11. Desarrollar progresivamente el vocabulario técnico especializado para analizar y hablar de la musica
que tocamos y/o escuchamos. Seguir fomentando y valorando el uso de las expresiones musicales al
hablar de la musica.

12. Valorar y fomentar la realizacion de actividades relacionadas con la musica sean o no organizadas
por el conservatorio, la curiosidad y la busqueda de nuevas experiencias musicales a todos los
niveles.

13. Valorar el estudio que lleva a una mejor interpretacién individual y de conjunto, en especial aquella
que se adapta al nivel del grupo y a lo que la pieza pide de cada uno de los integrantes del mismo.

14. Afianzar los valores de companerismo, ayuda mutua y respeto en general a todos los integrantes de
la comunidad educativa. Afianzar el valor del silencio en clase tanto en las explicaciones del profesor
y las intervenciones de los compaferos, asi como antes y durante las interpretaciones individuales y
grupales. Continuar desarrollando el resto de valores recogidos en la normativa vigente.

CONTENIDOS ESPECIFICOS

1. Continuacion del estudio-ensayo de obras en variados estilos de musica para conjunto de guitarras o
con otros instrumentos, fomentando la progresiva autonomia del alumnado para actuar sin ayuda del
profesor y aprendiendo la gestualidad necesaria para las entradas y cortes necesarios para una
interpretacion correcta.

2. Continuacién de la practica del ensayo e interpretacion grupales mejorando la igualdad de ataques, los
planos sonoros y los matices musicales de diversa indole que doten a la interpretacion de una mayor
calidad musical.

3. Continuacién de las técnicas de acompanamiento. Practica de busqueda de acordes y arpegios,
desde el conocimiento de la formacién de los acordes sobre los grados de la escala, para acompanfar
melodias sencillas en tonalidades adecuadas a la guitarra y al nivel del alumnado.

4. Practica de canciones y piezas que incluyan los acordes a conocer en este curso. Iniciacion al
concepto tedrico y practico del transporte con canciones sencillas en primera posicion.

5. Afianzamiento de las nomenclaturas de la armonia y ampliacion de las mismas a través de los nuevos
acordes aprendidos en este curso.

6. Continuar con la capacidad de improvisacién del alumnado intentando llegar a la consecucion de
improvisaciones de frases completas sobre esquemas armoénicos fijados y comprendidos de
antemano.

7. Desarrollo del acompafiamiento con canciones cantadas por los alumnos sobre el propio instrumento,
sea con acordes ritmicamente interpretados o con modelos de arpegios adecuados al nivel técnico
particular.

8. Continuacién de la adquisicién y desarrollo de un vocabulario y expresiones verbales que hagan que
el analisis y la comprensién de la musica sean cada dia mejores, asi como la valoracion estética de
cualquier hecho musical.
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Valoracion del estudio individual en cantidad y calidad, y el desarrollo de cualidades como la memoria,
la seguridad técnica y la expresion a través de la dindmica, el fraseo, la articulacion, la agdgica, etc.
Valoracion de determinadas actitudes necesarias para el desarrollo de las clases, pero también
aquellas que favorecen el desarrollo de todos los compafieros como musicos y personas en nuestro
entorno educativo. Valoracion de la interpretacion en grupo como resultado de un esfuerzo grupal que
trasciende las capacidades individuales, procurando no sefalar nunca fallos ajenos, asumiéndolos
como grupales, y valorando el resultado global como fruto de una accién colectiva para que todos han
sido necesarios. Seguimiento de las normas de comportamiento observadas en el primer curso.

5. SECUENCIACION DE CONTENIDOS

1° CURSO (Secuenciacion de contenidos)

Primer Trimestre

oo

@=oo

-

Lectura a primera vista en clase, estudio y ensayo de al menos dos piezas para ser interpretadas en
audicion publica.

Conocimiento y practica de la gestualidad necesaria para la practica de la musica en conjunto.
Conocimiento de la formacion de los acordes en do mayor, las notas (fundamental, tercera, quinta),
distinguir entre acordes mayores y menores.

Practica de la escala pentaténica menor en 52 posicion.

Improvisacion sobre la escala pentaténica menor.

Composicion de una frase de 8 compases en escala pentaténica menor.

Acompafamiento de melodias populares en do mayor utilizando los grados tonales de la escala. Con
rasgueo de pulgar y arpegios.

Disposicién sobre el diapasoén y pulsacion de los acordes de Do M, Sol M, Fa My la m.

Conocimiento basico del cifrado americano y del cifrado de grados.

Segundo Trimestre

Lectura a primera vista en clase, estudio y ensayo de al menos dos piezas para ser interpretadas en
audicion publica.

Continuacién sobre la improvisacion y composicidn sobre la escala pentatonica.

Practica de canto de canciones en do mayor y tonalidades vecinas acompafiandose con la guitarra,
con invencion de ritmos y arpegios por parte del alumno.

Conocimiento basico del cifrado americano.

Conocimiento de los principales términos agogicos, dinamicos, de los principales signos de
articulacion y de dinamica usados en una partitura musical.

Disposicion sobre el diapasén de los acordes de re m, mi m y otros que resulten utiles para
acompafar melodias faciles en do mayor o tonalidades vecinas.

Practica de la escala de do mayor (2 octavas)

Improvisacién de motivos y estructuras mayores sobre las notas reales de un esquema armaonico
dado en do mayor.

Tercer Trimestre

Lectura a primera vista en clase, estudio y ensayo de al menos dos piezas para ser interpretadas en
audicion publica.

Continuacién del trabajo de improvisacion en do mayor, afiadiendo notas de paso y apoyaturas a las
notas reales de la armonia sobre la que se improvisa. En do M.

Continuacion de la practica de canto de canciones con utilizacion de cinco o mas acordes y cantando
simultaneamente.
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Continuacién del trabajo de improvisacién en do mayor, aumentando la capacidad del alumno para
improvisar estructuras cada vez mayores.

Andlisis formal y arménico béasico del repertorio trabajado en el trimestre y los anteriores.

Desarrollo de la capacidad gestual del alumno para poder ser capaz de realizar entradas que siga el
grupo en sustitucion del profesor.

Desarrollo de todos los contenidos trabajados en los trimestres anteriores.

2° CURSO (Secuenciacion de contenidos)

Primer Trimestre

oo

«Q

Lectura a primera vista en clase, estudio y ensayo de al menos dos piezas para ser interpretadas en
audicion publica.

Practica de la escala de blues en la (52 posicion).

Improvisacién de motivos cortos sobre la escala de blues en la.

Conocimiento tedrico del acorde de 5% disminuida (si disminuido) y los acordes de 72, de dominante y
de 72 mayor.

Disposicién sobre el diapasoén y pulsacién de los acordes de re M, si m, la M, Mi M.

Ampliacion del conocimiento del cifrado americano.

Desarrollo de los contenidos vistos en el curso 1° de 2° ciclo.

Segundo Trimestre

Lectura a vista en clase, estudio y ensayo de al menos dos piezas para ser interpretadas en audicion
publica.

Disposicién sobre el diapasoén y pulsacion de los acordes de Fa M, fa# m, do# m, sib M, sol m.
Continuacién del trabajo de acompafamiento de canciones y melodias sencillas con acordes ritmicos
0 arpegios.

Conocer el modo flamenco de mi y la llamada “cadencia andaluza”.

Improvisar pequefios motivos sobre el modo flamenco

Tercer Trimestre

Lectura a primera vista en clase, estudio y ensayo de al menos dos piezas para ser interpretadas en
audicion publica.

Continuacién del trabajo de improvisacién en las escalas trabajadas en estos cursos.

Préactica en el instrumento de las escalas de la menor natural, melédica, armdnica y dérica.

6. CRITERIOS DE EVALUACION

1.

3.

Actuar dentro del grupo segun unas normas generales establecidas.
Con este criterio se evalta el cumplimiento de las normas de convivencia y musicales dentro del
grupo.

Interpretar adecuadamente las piezas trabajadas con control y seguridad.
Mediante este criterio se quiere comprobar la asimilacién individual de los contenidos y su
repercusion en el desenvolvimiento del grupo como unidad.

Realizar conciertos periédicos.
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Con este criterio se pretende valorar la capacidad interpretativa de los alumnos y alumnas ante un
publico.

4. Actuar dentro del grupo con una actitud adecuada.
Con este criterio se pretende valorar la actitud del alumno y alumna en el grupo para el correcto
funcionamiento del mismo.

5. Asistir con regularidad a los ensayos y conciertos.
Este criterio garantiza el seguimiento del proceso de ensefianza-aprendizaje y permite el desarrollo
adecuado de esta materia.

6. Realizar el trabajo de casa y de clase.
Con este criterio se vela por la evaluacion continua de alumno, estimulando la mejora de todos los
contenidos a lo largo de todo el curso académico, a través de la calificacion continuada de los
mismos.

7. Conocer y colocar sobre el diapason los acordes principales de las principales tonalidades en que se
escribe musica para guitarra.

8. Improvisar motivos sencillos sobre las distintas escalas de la programaciéon de la asignatura,
aumentando progresivamente la capacidad desde células cortas hasta periodos de dos compases y
estructuras mayores.

9. Mostrar creatividad componiendo frases en escala pentaténica menor, escala de do mayor y otras,
observando las reglas que sefialara el profesor.

10. Mostrar creatividad y un progresivo dominio de las posibilidades de digitacion de la mano derecha,
con la invencion de acordes arpegiados para acompanar melodias sencillas.

11. Conocer las distintas formas de cifrar o nombrar los acordes en su forma mas basica: grados de la
escala y cifrado americano.

12. Cantar canciones y melodias entonadas al tiempo que se acompafia con la guitarra.

13. Observar unas normas de comportamiento en clase, que incluyan actitudes correctas relacionadas
con el cuidado del material propio y ajeno, el silencio como marco de desarrollo de la musica y del
didlogo entre alumnos y con el profesor, y el desarrollo de una actitud de ayuda a los compafieros y al
grupo en general.

Tras consultar la legislacion vigente y previa consulta al servicio de inspeccién educativa, la aplicacion
de la evaluacién en este centro se organiza de la siguiente forma, tal y como va a constar en el proyecto
educativo:

Fundamentacion legal:

- ORDEN de 25-10-2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacién del proceso
de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las ensefanzas profesionales de Musica y de Danza
en Andalucia. (BOJA 15-11-2007). Articulos 2.2, 2.10, 3.3.
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- ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefianzas elementales de danza y musica en Andalucia.
Articulos 2.2, 4.3

- DECRETO 361/2011, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento Organico de los
Conservatorios Elementales y de los Conservatorios Profesionales de Musica. Articulos 2 y 3, sobre los
deberes y derechos del alumnado.

En estos textos aparecen los siguientes conceptos relacionados con la evaluaciéon continua, citados
textualmente:

. El alumno tiene la obligacién de asistir reqularmente a clase con puntualidad.

. El alumnado tiene derecho a ser evaluado conforme a criterios de plena objetividad

. La evaluacion es continua.

. La aplicacion del proceso de evaluacion continua al alumnado requerira la asistencia regular a

las clases y actividades programadas para las distintas asignaturas que constituyen el curriculo.
Por consiguiente:

. Para la obtencién de una calificacion positiva, el alumno tiene que asistir regularmente a
clase. Las faltas de asistencia no justificadas reiteradas impiden la evaluacién continua, por lo que la
calificacion serd negativa.

. La asistencia no es un criterio de calificacién; es un requisito ineludible para la obtencion de
una calificaciéon positiva. Una evaluacién continua requiere la recogida de datos constante durante todo el
proceso educativo. Si el alumno no asiste, no se pueden tomar dichos datos, no se puede evaluar conforme a
legislacion y, por tanto, la evaluacion es negativa.

. Los alumnos deben entregar todos los trabajos y tareas que el profesorado estime oportuno
para la superacién de la asignatura y para poder llevar a cabo una evaluacién continua.

. Los alumnos tienen derecho a ser evaluados de acuerdo a lo que establece la legislacion, que
es la evaluacion continua, en la que un examen sélo supone uno de los instrumentos de evaluacién que se
pueden emplear para hacer la evaluacion.

Por tanto:

0 La asistencia a un examen trimestral o final no es suficiente para la obtenciéon de una
calificacién positiva.

o] El méximo porcentaje asignable a un examen en las programaciones nunca superara el 40%.

o] Soélo se puede obtener una evaluacion positiva en la convocatoria extraordinaria de
septiembre sin haber asistido el minimo de clases durante el curso.

Solamente en casos excepcionales en los que el estudiante lo justifique con la documentacién
pertinente se podra aceptar, para la obtencidon de una calificacidn positiva, una asistencia minima de 4 clases

por trimestre.
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Muy importante: Tras la presentacién por parte del equipo directivo y la aprobacién del protocolo
para la prevencion del abandono de ensefianzas musicales en la sesion del Consejo Escolar de este centro
celebrada durante el dia 25 de octubre de 2023, se introducen las siguientes novedades relativas al proceso
de evaluacién del alumnado en este conservatorio:

. La asistencia a clase es un requisito para la obtencién de una calificacion positiva, hecho
establecido en el articulo 3 de la orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacién de la
evaluacién del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las Ensefianzas
Profesionales de musica y danza en Andalucia, donde se especifica que “la aplicacion del proceso de
evaluacién continua al alumnado requerira la asistencia regular a las clases y actividades programadas para
las distintas asignaturas que constituyen el curriculo”.

. En el protocolo antes citado, se establece que para que la evaluacion continua cumpla con las
minimas garantias y el alumno pueda obtener una calificacion positiva como resultado de la misma, la
asistencia a las sesiones de clase tiene que ser de un minimo del 50% de las sesiones lectivas
correspondientes a una asignatura, en cada asignatura por trimestre para la calificacion de las evaluaciones
parciales, y en el computo del afio completo para la calificacion de la evaluacién ordinaria: si este minimo no
se cumple la calificacidn sera negativa en todos los casos.

. Que dicha asistencia minima puede tener cualquier distribucién por trimestre, no debiendo ser
repartida a lo largo del trimestre de forma regular ni concentrarse al final del mismo obligatoriamente, no sera
exigible ningun modelo de distribucion especifico.

7. CRiTERIOS DE CALIFICACION

1. La calificacion de la asignatura resultara de una media ponderada entre los distintos exdmenes de las
piezas a tocar, a ser posible en publico (50%), y el trabajo realizado en clase y casa con los distintos
contenidos secuenciados por trimestres (50%).

2. Cada una de las piezas se calificard del 1 al 10 siguiendo los criterios de calificacién de la
programacion de guitarra clasica. Posteriormente se hara una media entre ellas que supondra el 50%
de la nota final.

3. Las notas de clase del 1 al 10 calificaran los contenidos a trabajar y en casa tales como los ejercicios
sobre improvisacion, el conocimiento de los acordes y escalas, el trabajo de acompanamiento, etc.,
contenidos secuenciados anteriormente segun cursos. La media de estas calificaciones supondra el
50% de la nota final.

4. En cuanto a la actitud del alumno en clase, deberan respetarse unas normas que se explicaran y
expondran en el aula en una pared de la misma. Los alumnos deberan traer el material de clase todos
los dias: reposapiés, material aportado por el profesor debidamente encuadernado u ordenado en
carpeta clasificadora, cuaderno de partituras, lapiz y goma. Sera necesario que se cree conciencia de
la importancia de lo importante que es la afinacién; a pesar de que afinaremos en clase, obviamente,
antes de venir a clase afinaran ese dia en casa la guitarra, todos a 440 herzios en el la del 5° traste
de la primera cuerda. Asi sera mas sencillo que los desajustes sean pocos a la hora de afinar en el
aula.

Como se ha dicho anteriormente, la asistencia a las sesiones de clase tiene que ser de un
minimo del 50% de las sesiones lectivas correspondientes a una asignatura. También debe de ser del
50% como minimo por trimestre para la calificacion positiva (de 5 o mayor) de las evaluaciones parciales. Y
debe ser la asistencia igual o mayor al 50% de las clases de la asignatura en el computo del curso completo
para la calificacion de la evaluacion ordinaria: si este minimo de asistencia no se cumple la calificacion sera
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negativa en todos los casos, siendo no relevante para ello el que las faltas sean justificadas o injustificadas.
Se recuerda que en Ensefianzas Bésicas no hay Evaluacién Extraoridinaria de septiembre.

Ademas, el profesor/a de la asignatura podra realizar cuando considere oportuno controles o
examenes, avisados previamente o no, que contabilizaran para la nota final.

La participacion en las audiciones publicas propuestas por el departamento, sera un hecho a tener
en cuenta en la calificacion final de cada evaluacion.

MATERIALES DIDACTICOS PARA LA CLASE DE
AGRUPACION MUSICAL

PRIMER CURSO

BIBLIOGRAFIA

Nomar: La guitarra (iniciacion). Ed. Real Musical.
Sanz, L.: La guitarra paso a paso. Ed. Real Musical.
Rivas, F.: Mi primer cuaderno de guitarra. Ed. Real Musical.
Jiménez-Roman: Mi primer libro de guitarra. Ed. Real Musical.
Leavitt, W.: Modern method for guitar.
Garcia Moreno, J. y Vidueira, L.: Nuevo método de guitarra (v. 1). Ed. Si bemol.
Chaviano, F.: Toquemos juntos. Ed. Verbum.
Muro, J. A.; Basic pieces.
Debbie Cracknell: Enjoy playing the guitar, 1.
Fernandez Rojas, J.: Estudios originales para dos guitarras.
Fernandez Rojas, J.: 53 Pequefias piezas para principiantes, 2, 3 y 4 guitarras.
Cortes Aires: Cuadernos didacticos para guitarra. Preparatorio.
Sanz, L.: La guitarra paso a paso. Ed. Real Musical.
Garcia Moreno, J. y Vidueira, L.: Nuevo método de guitarra (v. 2). Ed. Si bemol.
Mourat, M.: Seis cuerdas de una guitarra. Ed. Gerad Villaudot.
Camacho, T.: Escuela de la guitarra (v.1). Ed. Real Musical.
Carlevaro, A.: Serie didactica (v. 2 y 3). Ed. Barry.
Suzuky: Suzuky guitar school (Duos) (v.1). Ed. Warner Bross.
Fernandez Rojas, J.: 53 pequenas piezas para principiantes a dos, tres y cuatro guitarras. Ed.
Soneto.
Smith-Brindle: Guitar cosmos (v.1). Ed. Schott.
Sierra, F.: La musica popular en el solfeo. Niveles 1y 2. Ed. Real Musical.

RELACION DE OBRAS ACONSEJADAS (Repertorio)

e AlLament (2 guit), ed. J.A. Muro.

e A Lullaby (2 guit), ed. J.A. Muro.

e Adeste fideles (2 guit), villancico, ed. T. Camacho.

¢ A mime gusta lo blanco (2 guit), cancion popular de Castilla-Ledn, ed. Z. Nomar.
e Campanitas (2 guit), cancion popular, ed. M2 Luisa Sanz.

e Cancion popular asturiana (2 guit), ed. Z. Nomar.

e Cancién popular francesa (2 guit), ed. Z. Nomar.
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e Cumpleafios feliz (2 guit), arr. Anibal Soriano.

e Cumpleafios feliz (2 guit), ed. Z. Nomar.

e Danza (2 guit), de Attaignant, en Cortés Aires.

e Danza (2 guit), de Tielmann Susato, en Cortés Aires.

e Din Don, (2 guit), cancién poplar vasca, ed. Z. Nomar.

e Flor de almendro (2 guit), cancién popular rusa, ed. Z. Nomar.

e Himno de Andalucia (2 guit), de Blas Infante, arr. De Anibal Soriano.

e Los pajaros vuelan (2 guit), ed. Z. Nomar.

e Navidad (2 guit.), villancico popular, en Mi guitarra: Iniciacion, Real Musical.
¢ Noche de paz (2 guit), villancico, ed. T. Camacho.

e Picking Flowers (2 guit), ed. J.A. Muro.

¢ Un elefante (2 guit), canon, cancién popular, arr. Anibal Soriano.

e Surle pont (2 guit), cancién popular francesa, ed. Z. Nomar

e Los peregrinos (2 guit) de Blas Sanchez, en Método La Guitarra.

e Alouette (2 guit), ed. Cortés Aires.

e Tema popular hdngaro (2 guit), ed. Cortés Aires.

e Llevan las sevillanas (2 guit), ed. Z. Nomar.

e Variaciones sobre el Canon de Pachelbel (2 guit), ed. Cortés Aires.

¢ Ridin“alone (3 guit).

e Laflor de la cantuta (2 guit), cancidén popular chilena, ed. Cortés Aires.
e Yesterday (2 guit) de McCartney.

e Vals (2 guit) de Fco. Cuenca.

e Au clair de la lune (2 guit).

e Mennier tu dors (2 guit).

e Danza checa (2 guit).

¢ Ah! Vous dirai-je maman! (2 guit).

e Greensleeves (2 guit).

e God rest you merry gentlemen (4 guit), cancién tradicional inglesa.

e The clock shop (3 guit).

e Las tres hojitas (3 guit), arr. Cortés Aires.

SEGUNDO CURSO

BIBLIOGRAFIA

1. Camacho, T.: Escuela de la guitarra (v.1). Ed. Real Musical.
2. Muro, J.A.: Basic pieces.

3. Crcknell: Libro de guitarra.

4. Método Koyama.

5. Cortés Aires: Escuela de guitarra.

6. Camacho, T.: Escuela de la guitarra (v.1). Ed. Real Musical
7. Muro, J.A.: Basic pieces

8. Crcknell: Libro de guitarra.

9. Método Koyama.

10. Cortés Aires: Escuela de guitarra.

RELACION DE OBRAS ACONSEJADAS (Repertorio)

Programacion de Guitarra clasica. Pagina 71 de 117
C/. Torre de Los Picos s/n. 18008 Granada.

Teléfono 958 29 61 80. Fax 958 20 79 36

WEB: www.conservatorioangelbarrios.com



https://www.conservatorioangelbarrios.com/index.php/inicio

Conservatorio | Profesional

de Masica | Angel Barrios

Educacion
Granada y Deporte

e La mufequita de trapo (2 guit.) de Blas Sanchez.

o Wassail song (3 guit.), cancién tradicional inglesa.

e Let's goon (3 guit.), ed. Pieter van der Staaf (Se puede tocar con 6 guit).
e Canon a 3 (3 guit.), ed. Pieter van der Staaf (Se puede tocar con 6 guit).
e Let’s go foward (3 guit) ed. Pieter van der Staaf (Se puede tocar con 6 guit).
e Yesterday (2 guit.) de McCartney.

e La Pantera Rosa (2 guit.) de Mancini, ed. José Ortiz.

e Lulle me beyond thee (2 guit.), ed. T. Camacho.

e Polonesa (2 guit.) de J.S. Bach, ed. T. Camacho.

e Cueca (2 guit.), cancion popular boliviana.

¢ Minueto (2 guit) de J.S. Bach, ed. T. Camacho.

e Duo (2 guit.), canciéon popular, ed. J.L. Rodrigo.

e All my loving (2 guit.) de Lenon y McCartney.

¢ Naturaleza muerta (2 guit.) de Mecano.

e Tanto vestido blanco (2 guit.), cancién popular, ed. M? Luisa Sanz.
o Reigen Seliger Geister (3 guit.), de Orfeo de Gluck.

e Largo (4 guit.) de Vivaldi, ed. Amber Rose Music.

e Danzan®1 (3 guit.) de Ruiz-Pip6.

e La mufequita de trapo (4 guit.) de Blas Sanchez.

e Libro de la selva (6 guit.), arr. Pilar Alonso.

e  April Morning (3 guit.).

e Rock Fort (3 guit.).

e Every breath you take (2 guit.) de The Police.

e Air, Nel Cor Pin (2 guit.) de La Bella Molinera de Paisiello.

e 2 Minuetos (3 guit.) del Album de A. M. Bach.

e Elinspector Gadget (4 guit.), arr. Pilar Alonso.

e The Entertainer (2 guit.) de Joplin.

e Maskerade (4 guit.), ed. Pieter van der Staaf.

e Sweet Beat (3 guit.).

e After you (3 guit.).

e Divertimento (2 guit.), ed. Wagensail.

e Danza (2 guit.), tipo minueto moderado.

e Tono giocondo (2 guit).

e Losjuguetes (4 guit.).

e El cochecito (3 guit.).

e Beguine for Guitar (3 guit.).

e Lessons for two lutes (2 guit.), andénimo del s. XVI, ed. M? Luisa Sanz.
e Cantabile (2 guit.) de J.S. Bach.

e Andantino (3 guit.) de Carcassi, arr. Blas Sanchez.

e La Jolie (4 guit.), ed. Pieter van der Staaf.

¢ Quand trois poules vont... (4 guit.), cancion popular francesa.

e Larosignoll (2 guit.) de Francesco da Milano.

e Vals (2 guit.) de Strauss-Rodrigo.

e LaFolia (2 guit.) de Rodrigo.

e Bourré (3 guit.) de J.S. Bach._
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Nota importante: este listado es solamente orientativo, pudiendo cada profesor/a que imparte la

asignatura usar materiales publicados y/o arreglos propios para el trabajo de los contenidos de cada
curso, adaptados a las caracteristicas y capacidades de cada grupo de alumnos.

En la pagina web del centro v en la plataforma miconservatorio.es existe la posibilidad de acceder y
descargar arreglos realizados por profesores del centro de musica para esta asignatura.
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CONJUNTO
INSTRUMENTAL

(Guitarra clasica)
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1. INTRODUCCION

El conjunto instrumental constituye un espacio de formacion de primer orden para experimentar y
aplicar, ademas de las habilidades adquiridas en la clase de instrumento de la especialidad, los conocimientos
adquiridos en todas las asignaturas. Desde este punto de vista, el conjunto también podra permitir recorrer el
repertorio para diferentes formaciones, de diferentes épocas o estilos, con lo que se demuestra una vez mas
que los objetivos de unas y otras asignaturas deben coordinarse desde una perspectiva comun.

El proceso de ensefianza y aprendizaje de las diversas especialidades instrumentales tiene un
forzoso caracter individual; por ello, el curriculo que ahora se presenta alberga, como una nueva asignatura
de un colectivo de estudiantes, la asignatura de conjunto, que tendra por finalidad, en esencia, la actividad de
grupo, como en el caso de la orquesta, de la banda o del coro, todas ellas dirigidas al proceso de obtencién
de nuevos conocimientos y a su aplicaciéon en la practica social y representativa del centro en el que se
realizan los estudios.

En la normativa vigente se ha considerado conveniente reforzar las actividades de grupo e
incrementar su presencia en los centros. La paulatina incorporacion de nuevas especialidades instrumentales,
cuyas literaturas presentan amplios repertorios de conjuntos especificos, indica la idoneidad de incluir, como
una asignatura mas en el marco de las ensefianzas profesionales de musica, la de conjunto.

La educacién musical no puede ni debe perseguir como unica meta la formacién de solistas. El
caracter propedéutico de las ensefianzas profesionales de musica conlleva la incorporacion de los alumnos y
de las alumnas a las distintas agrupaciones que se configuren en sus centros, a fin de propiciar un marco
amplio de experiencias que permita al alumno y a la alumna dirigirse hacia la formaciéon musical que mas se
adapte a sus cualidades, conocimientos e intereses.

La practica indistinta de grupo, ya sea en la orquesta, la banda, el coro o, en su caso, el conjunto que
corresponda, tiene por finalidad facilitar la participacion, a través de distintas formaciones, de todo el
alumnado al procurarse una organizacion mas flexible de la ensefanza. Por una parte, esta participacion en
agrupaciones permitira que determinados instrumentos con dificultades de integracién, tengan el marco
adecuado para la practica instrumental colectiva, y por otra, supone y garantiza la presencia activa de los
alumnos y de las alumnas en una de las actividades, que junto con el coro, la orquesta o la banda, implican
mayor proyeccion del centro en la sociedad.

Las tradicionales asociaciones de instrumentos daran paso a un repertorio que alberga un complejo
entramado de interrelaciones instrumentales, sin perder la unidad de criterio y la igualdad de la ejecucién, que
han de ser las principales metas a alcanzar. El alumno y la alumna, como en otras agrupaciones, deberan
incrementar la actitud de escucha de todo aquello que rodea la propia ejecucién unipersonal, en aras de
conseguir aspectos inherentes a toda buena interpretacion en la agrupacion: afinacién, empaste,
homogeneidad en el fraseo, igualdad en los ataques, claridad en las texturas, etc., adquiriendo
progresivamente, una serie de habilidades y habitos acordes con su papel en el grupo, que estara
condicionado al repertorio de su instrumento.

En el caso de instrumentos con una literatura escasa o con dificultades de insercidon en el marco de la
orquesta o la banda, el conjunto supone la posibilidad de adentrarse en las obras mas relevantes que le son
propias al instrumento, con lo que ello implica de enriquecimiento en la formacién musical del alumno y de la
alumna. Por otra parte, la convivencia con instrumentos de naturaleza y técnicas cercanas, asi como la
posibilidad de participacion en otras agrupaciones con instrumentos de naturaleza diversa, proporcionara al
alumno y a la alumna una visién mas amplia del hecho musical y enriquecera su conocimiento de los timbres
y de las diversas peculiaridades organolégicas. En suma, el alumno y la alumna se sentiran participes de una
interpretacion colectiva, dando paso a un enriquecimiento personal y musical del instrumentista que
dificilmente puede ser abordado desde la experiencia individual con el instrumento.
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En sintesis, al igual que sucede en la orquesta, la banda o el coro, el conjunto propiciara la

responsabilidad compartida. Por una parte, las relaciones humanas entre los alumnos y las alumnas,
acostumbrados a la practica instrumental individual conllevaran, como miembros de un cuerpo colectivo, todo
un ejercicio de adaptacion al grupo y de aceptacion de otros instrumentistas. Por otra, la practica en grupo
motivara la actitud de escucha, propiciard la memoria de pasajes instrumentales, fomentara el estudio
individual que ha de revertir en el grupo e incentivara una actitud de disciplina dificiimente abordable en
actividades individuales.

2,

OBJETIVOS

2.1 OBJETIVOS GENERALES DE CONJUNTO INSTRUMENTAL

Las ensefanzas de conjunto de las ensefianzas profesionales de musica tendran como objetivos contribuir a
desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos interpretativos de cada uno
de ellos.

Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias de cada obra.

Respetar las normas que exige toda actuacién en grupo como un aspecto fundamental de la
formacion musical e instrumental.

Aplicar en todo momento la audicion polifénica para escuchar simultdneamente las diferentes partes
al mismo tiempo que se ejecuta la propia de mostrando la sensibilidad auditiva necesaria para
perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

Utilizar una amplia y variada gama sonora, de manera que el ajuste de sonido se realice en funcién
de los demas instrumentos del conjunto y de las necesidades interpretativas de la obra.

Adaquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la memoria.
Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion con
el instrumento.

Conocer y realizar los gestos basicos que permiten la interpretacion coordinada.

Interpretar obras representativas del repertorio de conjunto instrumental de dificultad adecuada al
nivel.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS DE CONJUNTO DE GUITARRA

1. Entender el concepto de parte dentro de un todo para saber en cada momento el papel de nuestro
instrumento o voz.

2. Unificar el pulso con otros instrumentistas.

3. No interrumpir la musica, evitando en todo momento parar en mitad de la obra.

Programacion de Guitarra clasica. Pagina 76 de 117
C/. Torre de Los Picos s/n. 18008 Granada.

Teléfono 958 29 61 80. Fax 958 20 79 36

WEB: www.conservatorioangelbarrios.com



https://www.conservatorioangelbarrios.com/index.php/inicio

Conservatorio | Profesional

de Masica | Angel Barrios

Educacion
Granada y Deporte

4. Conseguir una afinacién igual o lo mas aproximada posible al resto de los instrumentos que forman parte
del conjunto.

5. Diferenciar entre las diferentes texturas que se presentan a lo largo de una obra.

6. Aplicar en todo momento la audiciéon polifénica para escuchar simultdneamente las diferentes partes, al
mismo tiempo que se ejecuta la propia.

7. Desarrollar el gesto como principal elemento de comunicacion entre los componentes de la formacion
instrumental.

8. Utilizar una amplia y variada gama sonora, de manera que el ajuste de sonido se realice en funcién de los
demas instrumentos del conjunto y de las necesidades estilisticas e interpretativas de la obra.

3. CONTENIDOS
3.1 CONTENIDOS DE LA ASIGNATURA DE CONJUNTO INSTRUMENTAL

1) La unidad sonora: respiracion, ataque, vibrato, afinacion, articulacion, ritmo, fraseo, etc.
2) Agonica y dinamica.

3) Estudio y practica de los gestos anacrusicos necesarios para tocar sin director o directora.
4) Equilibrio sonoro y planos.

5) Control permanente de la afinacion.

6) Desarrollo de igualdad de ataques.

7) Analisis e interpretaciéon de obras del repertorio.

8) Practica de conjunto de la agrupacion correspondiente.

9) Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacién correspondiente.
10) Valoracién del silencio como marco de la interpretacion.

11) Audiciones comparadas de diferentes interpretaciones de conjuntos, para analizar de manera critica
las caracteristicas de las diferentes versiones.

3.2 SECUENCIACION DE CONTENIDOS POR CURSOS

3.2.1 Contenidos de Conjunto 3° curso de Ensefnanzas Profesionales:

1) La unidad sonora: respiracion, ataque, vibrato, afinacién, articulacion, ritmo, fraseo, etc.

a) Articulacion: Unificacion de criterios entre los miembros del conjunto, en base a criterios objetivos y
siempre dentro del estilo requerido.

b) Ritmo: Trabajo minucioso del mismo. Realizacion de ejercicios individuales, si algun integrante de
conjunto lo requiere. Practica de grupo, con o sin guitarra.
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c) Fraseo: Analisis y discusion del mismo, entendido siempre como factor que articula el discurso
musical. Unificacion de criterios entre los miembros del conjunto.

Agégica y dinamica.
a) Practica de las dinamicas en conjunto

b) Desarrollo de las dinamicas con la debida interaccion en el conjunto y teniendo en cuenta los
condicionamientos estéticos y estilisticos del repertorio.

c) Practica de la agdgica en conjunto.
d) Desarrollo de la agdgica mediante ejercicios individuales y de conjunto.
Estudio y practica de los gestos anacrusicos necesarios para tocar sin director o directora.

a) Trabajo por parte de todos los miembros del conjunto en lo referente a entradas, ritardandos,
calderones, etc.

b) Desarrollo del lenguaje gestual.

Equilibrio sonoro y planos.

a) Desarrollo del oido musical para escuchar a todos los componentes del conjunto.

b) Trabajo de sonido del conjunto.

Control permanente de la afinacion.

a) Desarrollo de la percepcion del estado de afinacion de nuestro instrumento y del conjunto.
b) Estudio de las diferentes métodos de afinacion.

¢) Importancia de la afinacion en la practica de conjunto.

Desarrollo de igualdad de ataques.

a) Trabajo de la igualdad de ataques entre los componentes del conjunto para la obtencién de un
adecuado sonido y “coherencia” del conjunto.

b) Trabajo conjunto entre ataque apoyado y tirado para conseguir un sonido homogéneo entre los
componentes del conjunto.

Andlisis e interpretacion de obras del repertorio.
a) Anadlisis de las obras del repertorio que estan trabajando.
b) Interpretacion de obras reflejando las conclusiones del analisis previo.

c) Interpretacion de un minimo de 6 obras a lo largo del curso de los distintos periodos estilisticos y/o
diferentes formaciones de conjunto.

Préactica de conjunto de la agrupacion correspondiente.
a) Desarrollo de la independencia en el estudio individual y el ensayo colectivo del conjunto.

b) Interpretacion de las obras en las clases semanales, en la audicién y en los conciertos.

Programacion de Guitarra clasica. Pagina 78 de 117
C/. Torre de Los Picos s/n. 18008 Granada.

Teléfono 958 29 61 80. Fax 958 20 79 36

WEB: www.conservatorioangelbarrios.com



https://www.conservatorioangelbarrios.com/index.php/inicio

Conservatorio | Profesional

de Masica | Angel Barrios

Educacion
Granada y Deporte

¢) Practica de la improvisacién en grupo.

d) Desarrollo de la lectura a vista.
9) Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion correspondiente.

a) Conocimiento general del repertorio mas significativo para conjunto de guitarra, mediante la
interpretacion, la lectura a primera vista, la audicion y visionado de videos.

10) Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.
a) Desarrollo de la percepcion del silencio como recurso expresivo musical.
b) Escucha en las debidas condiciones de silencio de las interpretaciones de los diferentes conjuntos.

11) Audiciones comparadas de diferentes interpretaciones de conjuntos, para analizar de manera critica las
caracteristicas de las diferentes versiones.

a) Estudio biografico breve de intérpretes prestigiosos de la literatura para conjunto de guitarras
b) Audiciones de las principales obras y agrupaciones.

c) Debates entre los alumnos sobre aspectos técnicos y estilisticos escuchados en las obras.

3.2.2 Contenidos de Conjunto 4° curso de Ensefianzas Profesionales:

1) Launidad sonora: respiracion, ataque, vibrato, afinacion, articulacion, ritmo, fraseo, etc.

a) Articulacion: Unificacion de criterios entre los miembros del conjunto, en base a criterios objetivos y
siempre dentro del estilo requerido.

b) Ritmo: Trabajo minucioso del mismo. Realizacion de ejercicios individuales, si algun integrante de
conjunto lo requiere. Practica de grupo, con o sin guitarra.

c) Fraseo: Analisis y discusion del mismo, entendido siempre como factor que articula el discurso
musical. Unificacion de criterios entre los miembros del conjunto.

2) Agogica y dinamica.
a) Practica de las dinamicas en conjunto

b) Desarrollo de las dinamicas con la debida interaccion en el conjunto y teniendo en cuenta los
condicionamientos estéticos y estilisticos del repertorio.

c) Practica de la agdgica en conjunto.
d) Desarrollo de la agégica mediante ejercicios individuales y de conjunto.
3) Estudio y practica de los gestos anacrusicos necesarios para tocar sin director o directora.

a) Trabajo por parte de todos los miembros del conjunto en lo referente a entradas, ritardandos,
calderones, etc.

b) Desarrollo del lenguaje gestual.

Programacion de Guitarra clasica. Pagina 79 de 117
C/. Torre de Los Picos s/n. 18008 Granada.

Teléfono 958 29 61 80. Fax 958 20 79 36

WEB: www.conservatorioangelbarrios.com



https://www.conservatorioangelbarrios.com/index.php/inicio

Conservatorio | Profesional

de Masica | Angel Barrios

Educacion
Granada y Deporte

4) Equilibrio sonoro y planos.
a) Desarrollo del oido musical para escuchar a todos los componentes del conjunto.
b) Trabajo de sonido del conjunto.
5) Control permanente de la afinacion.
a) Desarrollo de la percepcion del estado de afinacion de nuestro instrumento y del conjunto.
b) Estudio de las diferentes métodos de afinacion
¢) Importancia de la afinacion en la practica de conjunto
6) Desarrollo de igualdad de ataques.

a) Trabajo de la igualdad de ataques entre los componentes del conjunto para la obtencién de un
adecuado sonido y “coherencia” del conjunto.

b) Trabajo conjunto entre ataque apoyado y tirado para conseguir un sonido homogéneo entre los
componentes del conjunto.

7) Andlisis e interpretacion de obras del repertorio.
a) Anadlisis de las obras del repertorio que estan trabajando.
b) Interpretacion de obras reflejando las conclusiones del analisis previo.

c) Interpretacion de un minimo de 6 obras a lo largo del curso de los distintos periodos estilisticos y/o
diferentes formaciones de conjunto.

8) Practica de conjunto de la agrupacioén correspondiente.
a) Desarrollo de la independencia en el estudio individual y el ensayo colectivo del conjunto.
b) Interpretacion de las obras en las clases semanales, en la audicién y en los conciertos.
c) Practica de la improvisacion en grupo.
d) Desarrollo de la lectura a vista.

9) Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacién correspondiente.

a) Conocimiento general del repertorio mas significativo para conjunto de guitarra, mediante la
interpretacion, la lectura a primera vista, la audicion y visionado de videos.

10) Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.
a) Desarrollo de la percepcion del silencio como recurso expresivo musical.
b) Escucha en las debidas condiciones de silencio de las interpretaciones de los diferentes conjuntos.

11) Audiciones comparadas de diferentes interpretaciones de conjuntos, para analizar de manera critica las
caracteristicas de las diferentes versiones.

a) Estudio biografico breve de intérpretes prestigiosos de la literatura para conjunto de guitarras.
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b) Audiciones de las principales obras y agrupaciones.

c) Debates entre los alumnos sobre aspectos técnicos y estilisticos escuchados en las obras.

4. METODOLOGIA

Las clases seran grupales. Si los profesores encargados de impartirla lo consideran necesario se
haran los grupos instrumentales pertinentes para aprovechar al maximo las posibilidades de la programacién
y los recursos del centro.

Se dara mucha importancia y se considerara como imprescindible el orden en la entrada a clase y en
la situacién de los miembros del grupo y la colocacién en el aula de las pertenencias de cada alumno, asi
como el cuidado y respeto por el instrumento propio y el de los demas.

Durante las explicaciones del profesor los alumnos guardaran el maximo silencio, asi como en las
interpretaciones. Las dudas en articulaciones, digitaciones, matices, etc., deberan ser solventadas en ultima
instancia por los profesores que impartan la clase de la asignatura.

Durante el desarrollo de las clases se llevaran a cabo las siguientes actividades:

Los primeros 30 minutos de cada clase iran destinados al trabajo y desarrollo técnico: ejercicios de
arpegios de mano derecha en multiples combinaciones asi como escalas para un mayor conocimiento del
diapasoén se llevaran a cabo en esta primera parte de la clase. Es también el momento de aclarar cuestiones
individuales relacionadas con digitaciones especificas de la obra a interpretar o cualquier otra duda de indole
técnica o interpretativa que el alumno tenga con respecto al estudio de la obra u obras trabajadas en cada
trimestre.

Los restantes 60 minutos irdn encaminados al trabajo colectivo de la obra u obras propuestas. En este
tiempo trabajaremos por secciones o voces si es necesario hasta conseguir la total independencia del
conjunto. El profesor/a dirigira la musica en las primeras lecturas y pasajes dificiles pero apuntara a lograr la
mayor autonomia del grupo en su interpretacion, para lo cual puede nombrar a “concertinos® para las distintas
obras que den las entradas, ya sean éstas al dar o anacrusicas. Pero al final se tratara de que el grupo actue
sin director siempre que sea posible. Periddicamente en esta parte de la sesién incluiremos la lectura a vista
de obras de un nivel asequible al curso y grupo.

En el caso de que por faltas de asistencia de los integrantes del conjunto, los alumnos presentes no
sean suficientes para trabajar la obra propuesta, aprovecharemos estas sesiones para realizar audiciones de
diferentes grupos de conjunto, debiendo los alumnos que han faltado a clase informarse (es su
responsabilidad hacerlo a través de los compafieros o dirigiéndose directamente al profesor) y realizar las
mismas audiciones en casa, entregando un pequefio trabajo en las proximas dos clases. En caso de no
hacerlo, la falta se considerara no justificada en cualquiera de los casos. Si esta situacion no sucediese, las
audiciones se llevaran a cabo cuando el profesor/a estime oportuno.

Cuando el alumnado consiga una interpretacion correcta de 2 obras antes de la finalizacion de cada
trimestre, el profesor/a podra recurrir a las Actividades de Ampliacion que se describen en el siguiente
apartado.

La interpretacion de las obras, y el resto de trabajo en las clases sirven como evaluacién, pero
en esta el profesor tendra en cuenta ademas los resultados positivos de la ejecucion publica de las piezas.
Dicha interpretacion en publico debe servir en todo momento de estimulo para mejorar las calificaciones del
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grupo, en la que todos son responsables del resultado interpretativo final, con lo cual, y al mismo tiempo, se
estimula el sentido de la responsabilidad de cada miembro. (Ver el punto 6 sobre Evaluacion y Calificacién).

5.

ACTIVIDADES DE AMPLIACION

5.1 ACTIVIDADES DE AMPLIACION. 3° de E.P.M.

1)

3)
4)
5)
6)
7)

8)

Realizacion de ejercicios de armonia practica:

a) Acordes, en primera posicidon y en posiciones moviles: Mayores, menores, de séptima, de novena.

b) Acordes disminuidos, aumentados, sextas aumentadas, napolitanas.

c) Secuencias armonicas en todas las tonalidades: T-S-D-T, series de séptimas, II-V-I, Cadencia
andaluza, etc.

Ejecucion de escalas por todo el diapason:
a) Mayores y menores.

b) Pentatdnicas.

c) Escalas modales.

d) Escalas de blues.

Desarrollo de patrones de acompanamiento de diferentes estilos: Blues, Bossa, Tango, Rumba, etc.
Improvisacién melddica en los lenguajes trabajados

Transporte armonico y auditivo

Repentizacién de acompainamientos sobre piezas clasicas y populares

Composicion a partir de la improvisacion y tomando como modelos piezas de repertorio.

La lectura a primera vista de una obra para varias partes, para los cual se puede recurrir a un
repertorio facil del cual el centro dispone de ejemplos, tanto a tres como cuatro guitarras o voces.

5.2 ACTIVIDADES DE AMPLIACION. 4° DE E.P.M.

1.

2.

Lenguajes contemporaneos: Escala hexatona, Escala octatdnica, Acordes por cuartas.
Intervalos tonales melédicos y simultaneos: terceras, sextas y décimas. Cuartas y quintas.

Practica de las tonalidades menos habituales del instrumento: Escalas, acordes, cadencias. Piezas del

repertorio clasico.

Desarrollo de la sensibilidad fisica de las distancias y posiciones del diapasén sin apoyo visual.
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6. EVALUACION

6.1 CRITERIOS DE EVALUACION.

1) Interpretar obras del repertorio propio de la agrupacion correspondiente.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unificacion de criterio interpretativo entre todos
los componentes del grupo, y el equilibrio sonoro entre las partes.

2) Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacién colectiva mientras realiza su propia parte,
si procede.

Mediante este criterio se pretende verificar que el alumno y la alumna tienen un conocimiento global
de la partitura y saben utilizar los gestos necesarios de la concertacion. Asimismo, se pueden valorar sus
criterios sobre unificacion del sonido, timbre, vibrato, afinacién, fraseo, etc.

3) Leer a primera vista una obra de pequefa dificultad en la agrupacion que corresponda.

Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumno y de la alumna para desenvolverse con
autonomia en la lectura de un texto asi como su grado de fluidez en la lectura y la comprension de la
obra.

4) Estudiar las obras correspondientes al repertorio programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de la responsabilidad como miembro de un
grupo, la valoracién que tiene de su papel dentro del mismo y el respeto por la interpretacion musical.

5) Interpretar en publico obras del repertorio para conjunto.

Este criterio sirve para comprobar la unificacion del fraseo, la precision ritmica, el equilibrio sonoro, la
preparacion de cambios dinamicos y de acentuacioén, asi como la adecuacion interpretativa al caracter y
al estilo de la musica interpretada.

6.2 PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

Tras consultar la legislacion vigente y previa consulta al servicio de inspeccién educativa, la aplicacion
de la evaluacion en este centro se organiza de la siguiente forma, tal y como va a constar en el proyecto
educativo:

Fundamentacion legal:

- ORDEN de 25-10-2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacién del proceso
de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las ensefanzas profesionales de Musica y de Danza
en Andalucia. (BOJA 15-11-2007). Articulos 2.2, 2.10, 3.3

- ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefianzas elementales de danza y musica en Andalucia.
Articulos 2.2, 4.3

- DECRETO 361/2011, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento Organico de los
Conservatorios Elementales y de los Conservatorios Profesionales de Mdusica. Articulos 2 y 3, sobre los
deberes y derechos del alumnado.
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En estos textos aparecen los siguientes conceptos relacionados con la evaluaciéon continua, citados
textualmente:

. El alumno tiene la obligacion de asistir reqularmente a clase con puntualidad.

. El alumnado tiene derecho a ser evaluado conforme a criterios de plena objetividad

. La evaluacién es continua.

. La aplicacion del proceso de evaluacion continua al alumnado requerird la asistencia regular a

las clases y actividades programadas para las distintas asignaturas que constituyen el curriculo.

Por consiguiente:

. Para la obtencion de una calificacion positiva, el alumno tiene que asistir regularmente a
clase. Las faltas de asistencia no justificadas reiteradas impiden la evaluacion continua, por lo que la
calificacion sera negativa.

. La asistencia no es un criterio de calificacion; es un requisito ineludible para la obtencion de
una calificaciéon positiva. Una evaluacién continua requiere la recogida de datos constante durante todo el
proceso educativo. Si el alumno no asiste, no se pueden tomar dichos datos, no se puede evaluar conforme a
legislacién y, por tanto, la evaluacién es negativa.

. Los alumnos deben entregar todos los trabajos y tareas que el profesorado estime oportuno
para la superacién de la asignatura y para poder llevar a cabo una evaluacién continua.
. Los alumnos tienen derecho a ser evaluados de acuerdo a lo que establece la legislacion, que

es la evaluacion continua, en la que un examen sélo supone uno de los instrumentos de evaluaciéon que se
pueden emplear para hacer la evaluacion.

Por tanto:

o} La asistencia a un examen trimestral o final no es suficiente para la obtenciéon de una
calificacion positiva.

o] El méximo porcentaje asignable a un examen en las programaciones nunca superara el 40%.

o] Soélo se puede obtener una evaluacion positiva en la convocatoria extraordinaria de
septiembre sin haber asistido el minimo de clases durante el curso.

Solamente en casos excepcionales en los que el estudiante lo justifique con la documentacion
pertinente se podra aceptar, para la obtencién de una calificacidon positiva, una asistencia minima de 4 clases
por trimestre.

Muy importante: Tras la presentacion por parte del equipo directivo y la aprobaciéon del protocolo
para la prevencion del abandono de ensefianzas musicales en la sesion del Consejo Escolar de este centro
celebrada durante el dia 25 de octubre de 2023, se introducen las siguientes novedades relativas al proceso
de evaluacion del alumnado en este conservatorio:

. La asistencia a clase es un requisito para la obtencién de una calificacion positiva, hecho
establecido en el articulo 3 de la orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la
evaluacién del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las Ensefianzas
Profesionales de musica y danza en Andalucia, donde se especifica que “la aplicacion del proceso de
evaluacion continua al alumnado requerira la asistencia regular a las clases y actividades programadas para
las distintas asignaturas que constituyen el curriculo”.

. En el protocolo antes citado, se establece que para que la evaluacion continua cumpla con las
minimas garantias y el alumno pueda obtener una calificaciéon positiva como resultado de la misma, la
asistencia a las sesiones de clase tiene que ser de un minimo del 50% de las sesiones lectivas
correspondientes a una asignatura, en cada asignatura por trimestre para la calificacion de las evaluaciones
parciales, y en el computo del afio completo para la calificacion de la evaluacién ordinaria: si este minimo no
se cumple la calificacidon sera negativa en todos los casos.

. Que dicha asistencia minima puede tener cualquier distribucién por trimestre, no debiendo ser
repartida a lo largo del trimestre de forma regular ni concentrarse al final del mismo obligatoriamente, no sera
exigible ningun modelo de distribucion especifico.

La evaluacion es continua y dado el caracter colectivo de la asignatura, la evaluacion de cada
alumno atendera fundamentalmente a aquellos aspectos que son imprescindibles para el desarrollo de la
agrupacion. Dichos aspectos son los que aparecen en los criterios de calificacion que aparecen a
continuacion, en el punto 6.3.1.
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La interpretacion de las obras, y el resto de trabajo en las clases sirven como evaluacién, pero
en esta el profesor tendra en cuenta ademas los resultados positivos de la ejecucion publica o audiciones de
las piezas. Cada pieza a trabajar dentro del curso se calificara individualmente, y los criterios de calificacion a
usar son los mismos que en la asignatura de guitarra, y se exponen mas abajo en el punto 6.3.1. La
ejecucion grupal sera también un factor a valorar en la nota de cada pieza, con un desarrollo adecuado en la
interpretacién grupal de los contenidos expresados en el punto 3. Las audiciones publicas seran un factor a
tener en cuenta en la nota final de cada trimestre y curso.

Ademas el profesor/a de la asignatura podra realizar cuando considere oportuno controles o
examenes, avisados previamente o no, que contabilizaran para la nota final. Estos examenes seran en
grupo, si bien, como en todos los demas examenes, e independientemente del resultado global obtenido por
el grupo, cada alumno obtendra una nota individual en funciéon de su resultado en estos controles, asi
como en examenes de final de trimestre.

6.3 CRITERIOS DE CALIFICACION

La calificacion es el resultado global de la evaluacion continua y de los procedimientos de evaluacién
establecidos en el que se cuantifica de forma numérica la valoracién del rendimiento integral del alumno. La
calificacién individual de cada alumno seré el resultado de la media de las calificaciones obtenidas en
las obras propuestas en el programa. La calificacion en las obras trimestrales no sera nunca grupal, sino
individual, fruto del desempefio de cada alumno con la parte interpretada dentro de la composicién.

6.3.1 Calificacion de los recursos propuestos

En cada una de las obras trabajadas en Conjunto se contabilizaran los siguientes aspectos para llegar a
la nota de 5:

» Posicion y relajacion del cuerpo, de las manos y de todos los dedos (hasta 1 punto).

» Control del pulso y del ritmo, en conjuncién con el resto de instrumentistas del conjunto (hasta 1
punto).

» Notas (altura), articulacion y fraseo: correcta lectura e interpretacion de las mismas, tanto en altura
como en calidad de sonido; articulaciones: staccato, picados, legato; fraseo y respiraciones, etc.
(hasta 1’5 puntos).

» Sonido y tenencia y cuidado de ufias (hasta 1 punto).

» Digitacion correcta (hasta 0’5 puntos).
Esta nota se vera incrementada (del 5 hasta el 10) siempre que estén presentes los siguientes aspectos:

» Dinamica, agdgica y otros recursos expresivos (timbre) adecuados al papel dentro del conjunto de la
parte individual interpretada, y en funcion de las necesidades musicales y estilisticas de cada obra,
ajustando dichos parametros para una correcta expresion final del conjunto instrumental (hasta 1’5
puntos).

» Uso de la gestualidad necesaria para la coordinacion del pulso, ritmica y de expresién entre los
distintos miembros del conjunto (1’5 puntos).

> Control de la afinaciéon, para que resulte igual o lo mas aproximada posible al resto de los
instrumentos que forman parte del conjunto (hasta 1 punto).

» Aportaciones interpretativas propias del alumno al resultado de conjunto (hasta 0,5 puntos).
» Memoria y autocontrol (hasta 0’5 puntos).
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7. MATERIALES DIDACTICOS

Nota importante: este listado es solamente orientativo, pudiendo cada profesor/a que imparte la asignatura
usar piezas para el trabajo de los contenidos de cada curso, adaptados a las dificultades propias de cada
curso y a las caracteristicas y capacidades especificas de cada grupo de alumnos.

7.1. Obras para interpretar en clase y audiciones publicas:

Barroco:

- Marcello, Alessandro: Adagio.

- Haendel, George Friedrich: Concerto grosso op. 4 n° 6

- Vivaldi, Antonio: Concerto grosso op. 3 n° 8.

- Bach, J.S. Gavotte para 3 guitarras (arreglo De S. Behrend)
- Weiss, S.L Ciacona para 3 guitarras

- Weiss, S.| Giga para 3 guitarras

Clasicismo y Romanticismo:

- Carulli, Ferdinando: Andante op. 120 n° 4.
- Mertz, Johan Kaspar Mertz: Verspergang.
- Mertz, Johan Kaspar Mertz: Tarantelle.

- Mozart, W.A. Sonatine Viennoise (transcripcion de Emilio Pujol)

Siglo XX:

- Assad, Sergio: Giornatta a Neptuno.

- Brouwer, Leo: Acerca del cielo, el aire y la sonrisa.
- Dyens, Roland: Rytmaginaires.

- Granados: Intermezzo de “Goyescas”

- Granados: Danza espafiola n° 4, villanesca.

- Montes, Alfonso: Tepuyes.

- Moreno Torroba, Federico: Estampas.

- Rudolph, Pierre-Paul: Young guitarist on western store.
- Ruiz Pipé, Antonio: Américas.

- Satie: Trois Gymnopedies.

- Rak, Stephan: Four Moods (para 3 guitarras)

- Cardoso, Jorge: Samba d’ouro. Entre hinojos. Gotan. Zamba de plata. Cortita. Camino de chacarera. Polca
paraguaya. Vals peruano. Preguicoso (Choro)

- Duarte. Little Suite No. 5 opus 134.
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7.2. Obras de lectura a primera vista.
- Samba Lele (popular brasilena)

- Cuatro piezas sudamericanas.

- Danzas renacentistas francesas a cuatro partes.

- Duo op.55 de M. Giuliani

- De Call, Leonhard: Trio Op.26 (Menuet)

O cualquier partitura que el profesor o profesora estime oportuno trabajar de acuerdo con el nivel del grupo.

7.3. Discografia e intérpretes recomendados para la audicion de musica interpretada por conjuntos
de musica de camara con guitarra, conjunto de guitarras o de musica para guitarra y orquesta.

- Arnold, Malcom: Concerto para guitarra y orquesta.
- Bernstein, Elmer: Concerto para guitarra y orquesta.
- Bocherinni, Luigi: Quintetos para guitarra y cuerda.

- Brouwer, Leo: Paisaje cubano con lluvia; Paisaje cubano con rumba; Acerca del cielo, el aire y la sonrisa;
Quinteto para guitarra y cuerdas; Concierto de Toronto, para guitarra y orquesta; u otros conciertos para
guitarra y orquesta del mismo autor.

- CastelnuovoTedesco, Mario: Quinteto para guitarra y cuerdas; Concierto en re para guitarra y orquesta
op.99; Concierto en do para guitarra y orquesta op. 160; Concierto para dos guitarras y orquesta op. 201.

- Frangaix, Jean: Concierto para guitarra y orquesta de cuerdas.

- Giuliani, Mauro: Concierto en la mayor para guitarra y orquesta op. 30; Concierto en la mayor para guitarra y
orquesta op. 36; Concierto en fa mayor para guitarra terzina y orquesta op. 70; Gran Quinteto para guitarra,
dos violines, viola y violoncelloop. 65; Introduzione e variazione sopra la cavatina ‘Numa perdonami se in tal
istante’ opus 102 para guitarra terzina, dos violines, viola y violoncello.

- Kleynjans, Francis: Musica para cuarteto de guitarras.

- Kreutzer, Joseph: Trio para flauta, violin y guitarra op. 9; Trio para flauta, clarinete y guitarra op. 16.
- Matiegka, Wenzeslaus Thomas: Trios para flauta viola y guitarra; Trios para violin, viola y guitarra.
- Paganini, Niccolo: Cuartetos de cuerda con guitarra; Sonatas para violin y guitarra.

- Piazzolla, Astor: Doble concierto para bandonedn, guitarra y orquesta.

- Ponce, Manuel Maria: Concierto del sur.

- Rodrigo, Joaquin: Concierto de Aranjuez; Fantasia para un gentilhombre; Concierto madrigal (dos guitarras y
orquesta); Concierto andaluz (cuatro guitarras y orquesta).

- Rouse, Christopher: Concierto para guitarra y orquesta.

- Schubert, Franz: Cuarteto para flauta, viola, cello y guitarra D. 96 (arreglo del Trio op. 21 de Matiegka para
flauta, viola y guitarra)

- Tan Dun: Concerto para guitarra y orquesta [Yi2]
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- Takemitsu, Toru: To the edge of Dream, para guitarra y orquesta; Vers, 'arc en ciel, para oboe d“amore,
guitarra y orquesta.

- Villalobos: Concierto para guitarra y orquesta op. 51; Sexteto mistico.

- Vivaldi, Antonio: Conciertos para mandolina, para dos mandolinas y para ladd. Se pueden escuchar
versiones con instrumentos originales o con guitarra.

Intérpretes y agrupaciones
- Cuarteto de guitarras de Los Angeles (L.A.G.Q)

- Cuarteto Atahualpa.

- Cuarteto “Los Romeros®.

- Cuarteto Anibal Arias.

- Kasilag Guitar Quartet

- Cuarteto de Guitarras de Barcelona.

- Cuarteto Antares .

- Trio de Guitarras Orphenica Lyra.

- Duo John Williams/Julian Bream.

- Duo guitarra Piano “Hermanos Cuenca”.

- Duo Guitarra y piano Antonio Fruscella (guitarra) Dania Debs (piano).
- Duo de guitarras "Siracusa" (Roberto Salerno y Marcello Cappellana)

- Orquesta de pulso y pua, Universidad complutense de Madrid.

8. MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

A principio de curso, cuando haya terminado la matriculacién, cada departamento revisara la
matricula para detectar posibles casos de alumnos que requieran una atencion especial, en cuyo caso se
realizara la adaptacioén curricular correspondiente. En dicha adaptacion se tendran en cuenta los siguientes
aspectos de acuerdo con el tipo de problema (ceguera, minusvalias motoras, discapacidades varias, etc.):

a) Programa adaptado.

b) Material especifico para uso del profesor y del alumno en clase.

c) Acomodacién de horarios y aulas.

d) Contacto y colaboracion con centros y organizaciones especializadas.
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Introduccion.

Es una realidad que cualquier profesor o profesora, después de impartir la docencia durante afos,
observa que en muchos casos el alumno o la alumna finalizan las ensefianzas profesionales de musica del
instrumento conociendo solamente las obras que interpreta. La amplitud de la literatura de cada especialidad,
hace necesaria una profundizacion en su conocimiento, tanto desde el punto de vista teérico, como practico e
interpretativo.

Desde el punto de vista tedrico, para aprender a ubicar a cada compositor en su época y estilo,
conociendo, no solamente las obras que habitualmente se estudian a lo largo del grado, sino también muchas
otras, que conformaran el futuro repertorio de un profesional. Desde el punto de vista practico e interpretativo,
aprovechandonos de los avances tecnoldgicos actuales, tales como grabaciones de audio y video, para
ensefiar al alumnado de una forma critica diversas versiones de una misma obra, y por supuesto para
conocer el repertorio en general, incluso no solo el propio del instrumento, sino de obras representativas de
los estilos y épocas estudiados. Los alumnos, ademas, disponen hoy dia de plataformas en internet que les
permiten acceder a una cantidad extraordinaria de grabaciones de musica de forma gratuita. Esto les
permitira escuchar en casa practicamente sin limite obras de toda clase de estilos y compositores de nuestro
instrumento, y servira de complemento cuando no de practica fundamental para nuestra asignatura,
escuchando obras propuestas por los profesores u obras elegidas por los propios alumnos.

En nuestro centro y mas en concreto en nuestra asignatura y especialidad, se incidira mucho
en la escucha de la musica ya que a lo largo de los afios en que viene impartiéndose esta asignatura, se
detecta el muy bajo nivel general de conocimiento de los alumnos de la literatura guitarristica, incluido el
conocimiento de obras para guitarra ya no solo famosas entre los guitarristas sino entre los musicos en
general.

Fundamentacién normativa.

- Ley 17/2007 de 10 de diciembre, de Educacién para Andalucia (BOJA 26-12-2007)

- Orden de 25 de octubre de 2007 (BOJA 15-11-2007) por la que se desarrolla el curriculo de las
ensefanzas profesionales de musica en Andalucia.

En relacion con las programaciones de nuestro conservatorio, se han concretado objetivos,
metodologia y criterios de evaluacion especificos para algunas especialidades instrumentales. En el caso de
la programacion de Literatura en la especialidad de Guitarra Clasica, los contenidos son obviamente
diferentes y especificos, y podran cambiar en algunos aspectos si entre los profesores de la especialidad se
determina asi a comienzo de cada curso.

l. Objetivos de la asignatura.
La ensefianza de la Literatura y la interpretacién instrumental en las ensefianzas profesionales de

musica, tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Comprender el paralelismo entre la evolucion del instrumento a lo largo de la historia y su
significado en la escritura propia de dicha especialidad.

2. Conocimiento de las caracteristicas estéticas de las diferentes épocas y estilos y su aplicacion a la
interpretacion del repertorio.

3. Adquirir el habito de escuchar musica, ampliando su cultura musical, con el fin de tener una sdlida
base que le permita definir sus preferencias personales.

4. Desarrollar en el alumno o la alumna la capacidad de sacar conclusiones objetivas de lo que
escucha y su posterior aplicacion a su propia ejecucién instrumental.

5. Despertar el interés por conocer a los grandes intérpretes de la musica relativa a su instrumento.

Programacion de Guitarra clasica. Pagina 90 de 117
C/. Torre de Los Picos s/n. 18008 Granada.

Teléfono 958 29 61 80. Fax 958 20 79 36

WEB: www.conservatorioangelbarrios.com



https://www.conservatorioangelbarrios.com/index.php/inicio

Conservatorio | Profesional

de Masica | Angel Barrios

Educacion
Granada y Deporte

l. I. Objetivos especificos de la asignatura en la especialidad instrumental de Guitarra.

- Conocer la evolucion organoldgica de la guitarra a través de los siglos y las causas en las
que se basa, asi como las consecuencias de los cambios en la musica y en la consideracién musical del
instrumento.

- Conocer el sistema de escritura en tablatura en sus aspectos basicos en los instrumentos
antiguos, segun paises vy autores. Distinguir entre transcripcion integral y transcripcion interpretativa.
Adquirir conocimiento critico para reconocer las diferencias entre distintas transcripciones. Conocer las
afinaciones de los instrumentos de cuerda pulsada segun épocas y paises. Fomentar la busqueda de las
fuentes originales de la musica anterior al clasicismo. Realizar al menos una transcripcion, y exposicion en
clase del proceso de la misma, de musica escrita para un instrumento de cuerda pulsada en tablatura.

- Conocer caracteristicas basicas de la interpretacion en épocas como el renacimiento y el
barroco, sobre todo los relativos a articulacion, tempo y ornamentacion. Analizar criticamente y diferenciar
versiones de musica antigua interpretadas con criterios histéricos frente a versiones mas modernas.

- Adquirir un interés por escuchar musica de guitarra y musica culta en general, en especial
de obras que estén dentro del programa de la asignatura de guitarra que los alumnos estén trabajando en
el curso.

- Adquirir interés por conocer a los grandes intérpretes de guitarra del siglo XX y los
compositores mas importantes de la historia de la musica guitarristica.

- Adquirir habitos de escucha atenta y analitica, sin renunciar al placer estético.

- Despertar el interés por aplicar en la ejecucién de cada uno de los alumnos los recursos
técnicos y expresivos hallados en las distintas audiciones.

- Fomentar la escucha, la curiosidad y el interés por escuchar musica guitarristica y musica
culta en general posterior a 1950, conociendo la multitud de posibilidades sonoras y expresivas que se
abren en la guitarra con los compositores mas vanguardistas.

- Ampliar, en definitiva, lo mas posible el mundo sonoro del alumno en lo que a estilos,
criterios historicos, instrumentos, intérpretes, compositores, se refiere, de tal manera que pueda disfrutar
de méas musica, y también para que le sirva de cauce a la eleccion de un repertorio cada vez mas acorde
con sus preferencias personales.

ll. Contenidos.

Historia de la familia instrumental desde sus origenes hasta la actualidad. Estudio de la evolucién de
los instrumentos de la familia a lo largo de la historia y su diferente utilizacién por los compositores de cada
periodo. Estudio analitico, técnico y estético de las obras mas representativas del repertorio especifico de
cada instrumento. Estudio de las diversas fuentes y ediciones de las obras mas representativas de cada
instrumento. Audiciones de musica comentandolas desde el punto de vista técnico e interpretativo,
estableciendo las relaciones con composiciones para otros instrumentos, musica sinfénica, de camara, etc.
Estudio en soporte audiovisual, de grandes instrumentistas, observando sus particulares maneras de
interpretar diferentes composiciones. Audiciones de una misma obra, escuchando distintas versiones y
estableciendo debates que desarrollen en el alumnado la capacidad creativa y artistica.

IL.I. Secuenciacién Trimestral de Contenidos en la asignatura de Literatura e Interpretacion del
Instrumento Principal en la especialidad de Guitarra Clasica.

Los contenidos se enumeran mas exhaustivamente por temas. Dichos temas, asi como su
periodizacion, se enumeran tras los contenidos a trabajar durante cada trimestre durante el curso 2024-25:

1L.1.1. Contenidos del Primer Trimestre:
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- Conocimiento de los principales autores de literatura guitarristica, vihuelistica y laudistica del
renacimiento, barroco y primer clasicismo.

- Conocimiento de los aspectos organoldgicos basicos de los instrumentos en los distintos momentos
historicos, incluyendo la afinacion habitual empleada en ellos.

- Reconocimiento de las principales tablaturas de los instrumentos de cuerda pulsada de mdusica
anterior al clasicismo: guitarra de cuatro érdenes, guitarra de cinco érdenes, vihuela, laud renacentista y laud
barroco.

- Conocimiento basico de las formas musicales mas caracteristicas del renacimiento y del barroco:
formas de danza, forma binaria y ternaria, formas de ‘variaciéon’ (chacona, pasacalle, diferencias, etc.), formas
polifénicas (fuga, fantasia), etc.

- Reconocimiento progresivo de las diferentes texturas que pueden darse en instrumentos de cuerda
pulsada: polifénica, homofénica, acérdica o arpegiada. Reconocimiento y comprension de las principales
formas musicales del renacimiento y barroco, familiarizandose con el timbre de los instrumentos antiguos a
través de la escucha continuada de audiciones. Conocimiento de los principales intérpretes modernos de
musica renacentista y barroca en instrumentos de cuerda pulsada.

- Conocimiento de la evolucidon del instrumento en el clasicismo desde la configuracion de cinco
6rdenes durante el barroco hasta las seis cuerdas simples. Conocimiento de los principales centros
geogréficos donde se desarrolla la musica para la guitarra de seis cuerdas: Viena y Paris. Conocimiento de la
importancia de la primera literatura pedagégica para guitarra de seis cuerdas.

- Conocimiento de las principales formas musicales usadas por los autores del clasicismo y del
romanticismo en la musica para guitarra. Conocimiento y comprensién de las formas caracteristicas del
clasicismo: forma sonata, rondd, etc. Diferenciacion entre ‘sonata’ y ‘Forma sonata’.

- Conocimiento de las principales figuras de guitarristas-compositores de la época y sus principales
obras. Conocimiento de musica de camara escrita tanto por guitarristas como por autores no guitarristas: los
Quintetos de Boccherini.

Tema 1. Origenes de la guitarra y la guitarra renacentista.

Antecedentes histdricos de los instrumentos de cuerda pulsada y de la guitarra.

El siglo XVI. La guitarra de cuatro 6érdenes o renacentista: caracteristicas organoldgicas y afinacion.

La tablatura. Transcripcion integral e interpretativa de una tablatura. Tipos de tablatura para guitarra de cuatro
ordenes.

La textura musical.

Las fuentes de guitarra renacentista o de cuatro érdenes.

Formas y géneros musicales en la musica para guitarra renacentista.

Tema 2. La vihuela.

El papel de la vihuela en la musica del XVI espafiol. Algunas caracteristicas organoldgicas y afinacion.
Las fuentes de musica para vihuela.

Géneros y formas de la musica para vihuela.

La tablatura de vihuela. Criterios de transcripcion a notaciéon pentagramatica para guitarra.

Diferencias técnicas de la interpretacion de la época con respecto a la guitarra actual.

Tema 3. El laud renacentista.

El laud en el siglo XVI: algunas caracteristicas organoldgicas y afinacion.

Formas y géneros de la musica para laud del XVI.

Las tablaturas del laud renacentista: italiana, francesa y alemana.

Criterios de transcripcion de tablaturas de laud renacentista a guitarra.

Literatura, por paises, de los mejores autores de laud del siglo XVI y comienzos del XVII.
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Tema 4. La guitarra barroca (I parte).

Caracteristicas organolégicas y las distintas afinaciones del instrumento.

Los estilos de composicion para guitarra de cinco 6érdenes durante el Barroco: rasgueado, mixto y punteado.
El papel de la guitarra barroca y otros instrumentos de cuerda pulsada en el conjunto instrumental del bajo
continuo.

Literatura italiana para guitarra de cinco 6rdenes o barroca.

La tablatura y notacién de la guitarra barroca italiana.

El problema de la transcripcion de la musica de guitarra de cinco 6rdenes a la guitarra moderna.

Tema 5. La quitarra barroca (Il parte).

La guitarra dentro del ambiente musical de la corte francesa de Luis XIV.

Principales autores de musica para guitarra de cinco érdenes o barroca en Francia.

La tablatura y notacién de la guitarra barroca francesa.

La literatura espafola de guitarra de cinco érdenes o barroca en Espana.

La tablatura y notacién de la guitarra barroca espafola.

Algunos apuntes sobre la mecanica y la técnica de ejecucion del instrumento en la época.

Tema 6. El laud barroco.

Caracteristicas organoldgicas y cambios mas importantes en relacién al laud renacentista. Afinacion en re,
caracteristicas organoldgicas y tablaturas segun paises: tablatura alemana y francesa.

Los autores mas importantes de musica de laud en el Barroco.

La musica para laud de Johann Sebastian Bach (1685-1750).

Otros instrumentos de la familia del laud y otros instrumentos de cuerda pulsada del Barroco.

A qué llamamos interpretacién historica.

Algunas ‘reglas’ de interpretacion de la musica de este periodo.

Escuelas ‘nacionales’ en el Barroco. Caracteristicas generales de la musica barroca segun paises.

Intérpretes actuales mas destacados de instrumentos de cuerda pulsada ‘antiguos’.

Tema 7. Preclasicismo y Clasicismo: el nacimiento de la guitarra moderna.
Las caracteristicas organoldgicas del nuevo instrumento frente a la guitarra barroca.

Cambios en la escritura: el paso al pentagrama.

La variedad de escuelas de luteria y modelos de guitarra construidos durante el Clasicismo.

La expansion de la nueva guitarra por Europa y el resto de occidente.

La guitarra del Clasicismo en Espafia. Las figuras de Sor y Aguado. Luigi Boccherini y sus Quintetos con
guitarra.

La guitarra del Clasicismo en ltalia.

Géneros y formas musicales del Clasicismo en la guitarra: forma binaria, forma ternaria reexpositiva, forma
rondd, forma minueto, danzas, y otras. La importancia de la forma-sonata en este periodo y su uso por los
guitarristas compositores de esta época.

Tema 8. La guitarra en Paris y Viena durante el Clasicismo.
La musica para guitarra del Clasicismo en Paris y su area de influencia.

La musica del Clasicismo en Viena y su area de influencia.

La musica del Clasicismo para guitarra en otras zonas de Europa.

La musica de camara con guitarra en el Clasicismo: obras mas destacadas.

La relacion de algunos grandes compositores del Clasicismo y Romanticismo con la guitarra.

Nota importante: En cada trimestre, y dado que el nimero de clases de la asignatura puede variar en cada curso por el dia en que
se celebre y la situacion semanal las diversas festividades y no lectivos, se podra emplear una clase mas, si hubiere lugar, para repasar
todos estos contenidos, apoyandose en audiciones de todos los instrumentos tratados, preferentemente en videos.

ILIL.1. Contenidos del Segundo Trimestre:
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- Conocimiento de los principales autores de musica para guitarra del periodo romantico, de autores de
la transicion del XIX al XX, y de autores del siglo XX que tengan conexién con la tradicién tonal, incluyendo a
los representantes de distintas escuelas nacionalistas. Conocer el repertorio de mas calidad tanto para
guitarra solista como para guitarra en conjuntos de camara y con orquesta, desde el romanticismo hasta los
afios cuarenta del siglo XX.

- Conocimiento de las formas musicales mas empleadas en la musica para guitarra durante estos
periodos histéricos.

- Conocimiento de los aspectos basicos de la organologia de la guitarra moderna a partir del trabajo de
Antonio de Torres. Valorar la importancia del trabajo de esta figura y su grandisima influencia y escuela a
través de toda la construccion de guitarra tanto en Espafna como fuera de nuestro pais.

- Conocimiento de las figuras de los mas destacados intérpretes de guitarra, compositores y no
compositores, durante el XIX y la primera mitad del siglo XX y su papel en la difusién de la guitarra como
instrumento de concierto.

- Conocimiento basico del repertorio ‘segoviano’ y del repertorio con anclaje en la tradiciéon tonal
durante el siglo XX.

- Conocimiento basico del repertorio ‘modernista’, es decir, de autores de musica para guitarra con un
lenguaje entre la tradicién y la vanguardia.

Tema 9. La guitarra en el Romanticismo.
El Romanticismo y la cronologia de sus distintas vertientes artisticas.

El lenguaje musical del romanticismo: armonia, melodia, forma y sonido.
Caracteristicas generales de la musica romantica para guitarra, formas y géneros.
Algunas ideas sobre la técnica en este periodo.

Los tres grandes compositores romanticos para guitarra: Coste, Regondi, Mertz.
Otros autores del Romanticismo para guitarra.

Tema 10. La quitarra en Espaina durante el siglo XIX después de Sor y Aguado. Antonio de Torres y el

nacimiento de la guitarra moderna.
Los guitarristas espafnoles posteriores a las generaciones de Sor y Aguado.

La revolucién organolégica de Antonio de Torres (1817-1892): el nacimiento de la guitarra clasica moderna.
La figura de Francisco Tarrega (1852-1909): su musica, sus transcripciones y su influencia sobre guitarristas
posteriores.

La figura y la musica de Julian Arcas (1832-1882).

Tema 11. La guitarra en el paso de los siglos XIX al XX.
El renacer de la guitarra a finales del XIX y comienzos del XX.

Guitarristas-compositores nacidos a finales del XIX: Jiménez Manjén, Prat, Pujol, otros guitarristas espanoles
y europeos de la época.

El impresionismo en la guitarra: Miguel Llobet. La Sonata de Antonio José.

La importancia del Homenaje para la tumba de Debussy de Manuel de Falla para la ampliacién del repertorio
guitarristico por parte de compositores no guitarristas.

La musica para guitarra de Agustin Barrios ‘Mangoré’. Otros guitarristas sudamericanos importantes nacidos a
comienzos del siglo XX.

Tema 12. La extraordinaria relevancia de la figura de Andrés Segovia en la historia reciente de la

guitarra. El repertorio ‘segoviano’.
La gran influencia de Segovia en la historia de la guitarra.
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El repertorio ‘segoviano’ y sus principales autores: Manuel Maria Ponce, Mario Castelnuovo-Tedesco,
Alexandre Tansman. Otros autores no espanoles del repertorio ‘segoviano’.

Los autores esparioles del repertorio ‘segoviano’: Federico Moreno-Torroba, Joaquin Rodrigo, Joaquin Turina.
Otros autores espafioles de este repertorio.

La progresiva incorporacién de la mujer a la vida guitarristica, musical y artistica a lo largo del siglo XX.
Figuras importantes de intérpretes guitarristas y compositoras.

Tema 13. Musicas para quitarra de los afios 1920 a 1940 fuera de la érbita de Andrés Seqovia.
Las primeras vanguardias y la guitarra.

Autores europeos y espanoles fuera del repertorio de Segovia de los afios 1920-40.

Autores americanos que escriben en los afios 1920-40 fuera del repertorio ‘segoviano’.

La musica para guitarra de Heitor Villa-Lobos.

Nota importante: En cada trimestre, y dado que el nimero de clases de la asignatura puede variar en cada curso por el dia en
que se celebre y la situacion semanal las diversas festividades y no lectivos, se podra emplear una clase mas, si hubiere lugar, para
repasar todos estos contenidos, apoyandose en audiciones de todos los instrumentos tratados, preferentemente en videos.

ILII.1 Contenidos del Tercer Trimestre:

- Conocimiento basico de las principales corrientes vanguardistas en la musica culta a partir de los
afios cincuenta del siglo XX, escuchando ejemplos guitarristicos de obras en cada una de ellas.

- Conocimiento de obras importantes de guitarra solista y de camara con guitarra de la vanguardia, con
los nuevos modelos linguisticos y/o posibilidades sonoras nuevas que proponen para el instrumento.

- Conocimiento de la atencién que destacados compositores sinfonicos del siglo XX han prestado a la
guitarra en diversas composiciones, tanto solistas como cameristicas.

- Conocimiento de una bibliografia basica para la técnica y el desarrollo de la interpretacion artistica e
histérica.

- Conocimiento de los principales conciertos para guitarra y orquesta escritos en el siglo XX. Conocer
las obras orquestales y operisticas que incluyen guitarra en la plantilla orquestal.

Tema 14. Vanguardias, tradicién y tendencias intermedias en la composicién para quitarra tras la

Segunda Guerra Mundial.
La aparicion de las vanguardias a comienzos del siglo XX.

La mduasica en la segunda mitad de siglo XX: un panorama general. Tres tendencias basicas para
esquematizar la literatura musical y para guitarra en el siglo XX: tradicionalismo, modernismo y vanguardismo.
La guitarra y los autores de vanguardia en la segunda mitad de siglo XX.

Autores de musica para guitarra de tendencias intermedias, entre la tradicion y la vanguardia.

Autores anclados en la tradicion en la segunda mitad de siglo XX.

El declive de la figura del guitarrista compositor. Los grandes guitarristas compositores de la segunda mitad
del siglo XX.

Tema 15. Los conciertos para guitarra y orquesta durante el siglo XX. La quitarra en las obras

orguestales y en la épera.
Las obras para guitarra y orquesta mas destacadas del siglo XX.

La guitarra en la musica orquestal y operistica de los siglos XIX y XX.
Grandes intérpretes de guitarra a conocer del siglo XX y XXI.
El Concierto de Aranjuez de Joaquin Rodrigo (1901-1999).
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Nota importante: En cada trimestre, y dado que el nimero de clases de la asignatura puede variar en cada curso por el dia en
que se celebre y la situacion semanal las diversas festividades y no lectivos, se podra emplear una clase mas, si hubiere lugar, para
repasar todos estos contenidos, apoyandose en audiciones de todos los instrumentos tratados, preferentemente en videos.

IV. Metodologia
En las clases, de una hora a la semana, se expondran los aspectos mas importantes de los

Contenidos especificados por temas de la Secuenciacion, con la periodizacion sefalada entre paréntesis.
Para este curso, los alumnos cuentan con unos amplios apuntes que siguen 'y desarrollan con gran amplitud
los epigrafes de los temas (contenidos). Se valorara que los alumnos lean antes de cada clase estos apuntes
al objeto de adquirir parte de los conceptos, y como medio de recopilacién de dudas para preguntar, algo que
redundara en un mayor grado de consecucién de los Objetivos de la asignatura.

Seran ineludibles las audiciones que ilustren los contenidos conceptuales, de tal modo que los
alumnos conozcan cada vez mas tanto el sonido de los distintos instrumentos de cuerda pulsada en la musica
llamada antigua, asi como el lenguaje estilistico de cada periodo histérico, y cualquier particularidad
interpretativa que sea resefable en cada una de las mencionadas audiciones. Cada tema de las asignatura
tendra una entrada en el Classroom creado por el profesor para la asignatura, en la cual se mostraran una
serie de enlaces a videos de internet con piezas del instrumento y periodo histérico que se expone en cada
tema. Estas entradas de “material’ en la mencionada plataforma contendran las audiciones escuchadas en
clase y otras mas, al objeto de crear curiosidad en el alumnado por la literatura de los instrumentos de cuerda
pulsada, en especial la guitarra. Y, en el caso de la falta de asistencia de los alumnos, les sirve para poder
acceder a ellas en otro momento.

Se valorara la participacién en la clase del alumnado, y se fomentara el espiritu analitico y critico con
las audiciones o los conceptos expuestos en la misma. Se valorara especialmente (expuestas en un grupo de
Classroom) o bien con explicaciones suplementarias o respondiendo a las preguntas que puedan surgir de
estas lecturas. Los alumnos podran aportar en todo momento sus propias grabaciones de musica para
guitarra para comentarlas, asi como cualquier otro tipo de material que consideren interesante dentro de cada
tema de los contenidos.

V. Evaluacién.

En la evaluacion se valoraran y tendran en cuenta la participacion en clase, la elaboracion de
pequefias exposiciones acerca de temas sugeridos por el profesor o por iniciativa de los alumnos, los
pequefios trabajos, las respuestas acertadas a preguntas sobre asuntos ya tratados de la programacion, etc.
Si bien la nota trimestral vendra dada fundamentalmente por un examen o examenes parciales con
preguntas cortas y de tipo test que midan la comprensién y la adquisicién de conocimientos que se
consideren fundamentales dentro de los contenidos de la asignatura. Se efectuaran al menos dos examenes
por trimestre a fin de no supeditar la nota a una sola prueba escrita, sobre todo en el caso de que la
realizacion de pequefios trabajos sea muy costosa para los alumnos dado el alto grado de carga lectiva que
soportan, no solamente en el centro sino en general con sus estudios, en la mayoria de casos de bachillerato.

V. l. Criterios de Evaluacion
1. Realizar pequefios trabajos, exposiciones, o bien contestar en clase sobre la familia instrumental y

su evolucién a lo largo de la historia musical. Mediante este criterio se pretende valorar el grado de
conocimiento que posee cada alumno o alumna en relaciéon con su instrumento principal o con la evolucién
que ha sufrido a lo largo de la historia.

2. Realizar una exposicion en clase, del repertorio que compuso un autor determinado para el
instrumento principal de dicha especialidad. Este criterio fomentara y apreciara el grado de profundidad con
que ha elaborado dicha exposicion, asi como la investigacién que se ha realizado sobre el tema.

3. Analizar someramente, desde un punto de vista estético y técnico, las obras mas representativas
de cada periodo musical, referidas al instrumento principal. Con este criterio se ampliara el conocimiento

Programacion de Guitarra clasica. Pagina 96 de 117
C/. Torre de Los Picos s/n. 18008 Granada.

Teléfono 958 29 61 80. Fax 958 20 79 36

WEB: www.conservatorioangelbarrios.com



https://www.conservatorioangelbarrios.com/index.php/inicio

Conservatorio | Profesional

de Masica | Angel Barrios

Educacion
Granada y Deporte

técnico y estético de un determinado estilo, valorando el grado de comprensién que ha conseguido el
alumnado.

4. Comprender y valorar las obras y estilos mediante las audiciones escuchadas en clase o de
similares caracteristicas. Mediante estos ejercicios se fomentara y evaluara el grado de participacion en clase
del alumnado y la asimilacion de los objetivos propuestos, fundamentalmente el reconocimiento de
instrumentos, periodos histdricos y estilos, de la forma musical, y si es posible, de otras caracteristicas acerca
de la pieza: génesis, funcion social (si la tiene), etc.

5. Realizar trabajos de autocritica sobre la interpretacion de una misma obra por diferentes
instrumentistas.

Con este trabajo se analizara y ponderara la madurez estilistica del alumnado.

Tras consultar la legislacion vigente y previa consulta al servicio de inspeccién educativa, la aplicacion
de la evaluacién en este centro se organiza de la siguiente forma, tal y como va a constar en el proyecto
educativo:

Fundamentacion legal:

- ORDEN de 25-10-2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacién del proceso
de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las ensefanzas profesionales de Musica y de Danza
en Andalucia. (BOJA 15-11-2007). Articulos 2.2, 2.10, 3.3

- ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefianzas elementales de danza y musica en Andalucia.
Articulos 2.2, 4.3

- DECRETO 361/2011, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento Organico de los
Conservatorios Elementales y de los Conservatorios Profesionales de Musica. Articulos 2 y 3, sobre los
deberes y derechos del alumnado.

En estos textos aparecen los siguientes conceptos relacionados con la evaluaciéon continua, citados
textualmente:

. El alumno tiene la obligacién de asistir reqularmente a clase con puntualidad.

. El alumnado tiene derecho a ser evaluado conforme a criterios de plena objetividad

. La evaluacion es continua.

. La aplicacion del proceso de evaluacion continua al alumnado requerira la asistencia regular a

las clases y actividades programadas para las distintas asignaturas que constituyen el curriculo.

Por consiguiente:

. Para la obtencién de una calificacion positiva, el alumno tiene que asistir regularmente a
clase. Las faltas de asistencia no justificadas reiteradas impiden la evaluaciéon continua, por lo que la
calificacion sera negativa.

. La asistencia no es un criterio de calificacidn; es un requisito ineludible para la obtencion de
una calificaciéon positiva. Una evaluacién continua requiere la recogida de datos constante durante todo el
proceso educativo. Si el alumno no asiste, no se pueden tomar dichos datos, no se puede evaluar conforme a
legislacion y, por tanto, la evaluacion es negativa.

. Los alumnos deben entregar todos los trabajos y tareas que el profesorado estime oportuno
para la superacién de la asignatura y para poder llevar a cabo una evaluacién continua.
. Los alumnos tienen derecho a ser evaluados de acuerdo a lo que establece la legislacion, que

es la evaluacion continua, en la que un examen sélo supone uno de los instrumentos de evaluacién que se
pueden emplear para hacer la evaluacion.

Por tanto:
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0 La asistencia a un examen trimestral o final no es suficiente para la obtencidon de una
calificacion positiva.
o] El méximo porcentaje asignable a un examen en las programaciones nunca superara el 40%.
o] Sélo se puede obtener una evaluacion positiva en la convocatoria extraordinaria de

septiembre sin haber asistido el minimo de clases durante el curso.

Solamente en casos excepcionales en los que el estudiante lo justifique con la documentacién
pertinente se podra aceptar, para la obtencién de una calificacion positiva, una asistencia minima de 4 clases

por trimestre.

Tras la presentacion por parte del equipo directivo y la aprobacion del protocolo para la prevencion del
abandono de ensefianzas musicales en la sesion del Consejo Escolar de este centro celebrada durante el dia
25 de octubre de 2023, se introducen las siguientes novedades relativas al proceso de evaluacion del
alumnado en este conservatorio:

. La asistencia a clase es un requisito para la obtencién de una calificacion positiva, hecho
establecido en el articulo 3 de la orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacién de la
evaluacién del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las Ensefianzas
Profesionales de musica y danza en Andalucia, donde se especifica que “la aplicacion del proceso de
evaluacién continua al alumnado requerira la asistencia regular a las clases y actividades programadas para
las distintas asignaturas que constituyen el curriculo”.

. En el protocolo antes citado, se establece que para que la evaluacion continua cumpla con las
minimas garantias y el alumno pueda obtener una calificacion positiva como resultado de la misma, la
asistencia a las sesiones de clase tiene que ser de un minimo del 50% de las sesiones lectivas
correspondientes a una asignatura, en cada asignatura por trimestre para la calificacion de las evaluaciones
parciales, y en el computo del afio completo para la calificacion de la evaluacién ordinaria: si este minimo no
se cumple la calificacidon sera negativa en todos los casos.

. Que dicha asistencia minima puede tener cualquier distribucién por trimestre, no debiendo ser
repartida a lo largo del trimestre de forma regular ni concentrarse al final del mismo obligatoriamente, no sera
exigible ningun modelo de distribucion especifico.

V. Il. Criterios de Calificacion.

El principal criterio de evaluacion sera un examen o examenes de preguntas cortas, que
ponderaran en un 80% de la calificacion final de cada trimestre.

El otro 20% de la nota resultara de las calificaciones trimestrales por participacion en clase y por la
realizacion de pequenos trabajos, que, dado el exceso de carga lectiva que soporta nuestro alumnado, seran
siempre voluntarios, con un tema propuesto por el profesor, o bien por los alumnos interesados. Si por
exceso de carga de trabajo los alumnos rechazan la realizacién de los trabajos, la nota resultara
solamente de la ponderaciéon de los examenes o examen de cada trimestre y de la participacion en
clase. Si no es posible, -debido a la carga de trabajo que soportan los alumnos- encomendar trabajos, la nota
final sera el producto de los examenes (80%) y las respuestas de clase (20%).

Cada examen, trabajo y participaciéon (repuestas en clase a cuestiones que se pediran responder),
tendra una calificacion de 0 a 10, y la calificacion de cada trimestre resultara de la media ponderada
anteriormente expuesta entre examenes y el resto de pruebas evaluables. Sera considerada como apta una
evaluacién con calificacién igual o superior a 5.

El profesor o profesora de la asignatura podra realizar cuando considere oportuno los controles o
examenes que crea convenientes y que contabilizaran para la nota final.

VI. Materiales Didacticos.
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VL. I. Bibliografia.

Lamentablemente, en Espafia escasean las obras musicoldgicas acerca de la interpretacion en los
instrumentos de cuerda pulsada con respecto a otros paises occidentales, sobre todo en el campo de la
musica anterior a 1800. Quiza la mejor bibliografia sobre guitarra e instrumentos de cuerda pulsada antiguos
esté en inglés y en italiano. No obstante, existen algunos libros que pueden introducir al estudiante en la
literatura y la interpretacion de la guitarra y otros instrumentos de cuerda pulsada en nuestro idioma, aunque
también relacionamos aqui libros muy interesantes en otras lenguas.

Nota importante:
Para este curso 2024-25 el profesor de la asignatura ha redactado unos apuntes para la

asignatura que, aunque no contienen bibliografia, estan elaborados consultados muchos de los libros
aqui mencionados y otros. Dichos apuntes se ajustan a los contenidos expuestos en los Contenidos
de esta programacion y especificados y redactados con el mismo nimero y epigrafes de los ‘Temas’
en los que se desarrollan estos contenidos. Asimismo, se iran creando entradas en Classroom con
audiciones de cada uno de los temas, que excederan de las escuchadas en clase.

VL. I. I. Para la interpretacién e historia del instrumento:
En espanol:

- Oscar Ohlsen V.: Aspectos técnicos esenciales en la ejecucion del laud. Opera Tres. Madrid,
1992.

- Giuseppe Radole: Laud, guitarra y vihuela. Ediciones Don Bosco. Barcelona. 1982. Es quizas
el libro mas completo que haya sido traducido al espafiol acerca de la historia de la guitarra y de los
instrumentos de cuerda pulsada mas importantes. Se recomienda como libro de texto para la asignatura.

- Colin Lawson & Robin Stowel: La interpretacion histérica de la musica. Alianza Musica. 2005.
Introduccién muy interesante al conocimiento de un concepto historicista de la interpretacion.

- Monique Deschaussées: El intérprete y la musica. Rialp. 1998.

- Michael Stimpson (coord.): La guitarra, una guia para estudiantes y profesores. Rialp. 1993.
Es también un libro interesante para los estudiantes de Grado Profesional y que seria recomendable que
tuvieran en su biblioteca.

- Jan Anton van Hoek: Polifonia y guitarra en la musica antigua. Ricordi Buenos Aires. 1977.

- Jorge Cardoso: Apuntes de interpretacion para el renacimiento y el barroco. Acordes Concert.
2010. Disponible en la biblioteca del conservatorio.

- Rey Guerra: El barroco en la guitarra. Ornamentacion, estilo y técnica. Atril ed. Musicales.
2001.

- Luis Vidueira Avila: Danzas del Cédice Saldivar n° 4 (seleccién). Estudio preliminar y
transcripcion. Aedivi Musica. 2013. Transcripcion de varias danzas de uno de los autores de guitarra mas
importantes del barroco e interesante estudio musicolégico muy interesante para quien quiera adentrarse en
el estudio y conocimiento de aspectos de la guitarra barroca, como la escritura en tablatura en Espana, el
alfabeto, la interpretacion y el contexto musical en el que se desarrolla esta obra del guitarrista Santiago de
Murcia. Disponible en la biblioteca del centro.

- Dionisio de Pedro y Vicente Sanchez: Manual practico de ornamentaciéon barroca. Real
Musical 1987.

- Hans-Martin Linde: Pequena guia para la ornamentacién de la musica de los siglos XVI-XVII.
Ricordi. Buenos Aires. 1988.

- Rosalyn Tureck: Introduccion a la interpretacion de J. S. Bach. Ed. Alpuerto. 1983. Los
ejemplos musicales contenidos en el libro son de musica de teclado, pero es un texto muy util para todo tipo
de instrumentistas por la cantidad de conceptos técnicos e interpretativos que en él se exponen, y que ayudan
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a entender las particularidades de la musica de Bach y barroca en aspectos esenciales como la articulacion,
el fraseo, la dinamica, los adornos, etc.

- La coleccion La guitarra en la historia, coordinada por Eusebio Rioja, en Ediciones La Posada,
de bastantes volumenes, es también muy util, aunque ahora es muy dificil conseguir alguno de los mismos,
editados con motivo del Festival de la Guitarra de Cérdoba y las paralelas Jornadas de estudio sobre la
guitarra, desde 1990. Los temas tratados van desde la interpretacion histérica hasta analisis de figuras
contemporaneas de la guitarra, nociones de técnica, interpretacion, historia de la lutheria, etc. Estan
disponibles varios volimenes en la biblioteca del centro.

- Malcom Boyd y Juan José Carreras (eds.): La musica en Espafia en el siglo XVIIl. Nos
interesa aqui el Capitulo 16 titulado El auge de la guitarra moderna en Esparia, de Javier Suarez-Pajares. En
€l se ilustra la transicién de la guitarra desde el barroco al clasicismo y la convivencia durante unos afios de
varias formas de notacion y de varios modelos de guitarra.

- Luis Briso de Montiano: Un fondo desconocido de musica para guitarra. Opera Tres. Madrid.
1995. En este libro se enumera el catalégo de obras de musica espafiola y francesa (1790-1808) de la
Biblioteca Municipal de Madrid, con notas que ilustran interesantes ejemplos de obras para guitarra solista,
asi como duos y conjuntos de camara con guitarra, incluso de concertos para guitarra y cuerdas. Junto a
obras de Sor, Carulli, o de Frangois de Fossa, se relacionan en el catadlogo obras autores menos conocidos de
esta época en el repertorio de la guitarra como Ferandiere, F. Moretti, Doisy, Laporta, etc.

- Pompeyo Pérez Diaz: Dionisio Aguado y la guitarra clasico-romantica. Editorial Alpuerto y
Sociedad Espafiola de Musicologia. Madrid. 2003. Gran estudio sobre la figura de Aguado y la musica para
guitarra de su época, premiado por la Sociedad Espafiola de Musicologia. Disponible en la biblioteca del
centro.

- Luis Gasser (editor): Estudios sobre Fernando Sor. ICCMU. Madrid 2003. Este libro consta de
varios articulos analizando la musica de Sor, no solamente la guitarristica, varios de los cuales estan en
inglés.

- Moser Wolf: Francisco Tarrega y la guitarra en Espafia entre 1830 y 1960. Ed. Piles. 2010.
Estudio pormenorizado de una amplia época en la historia de la guitarra en nuestro pais, quiza la mas
desconocida, aquella que media entre la desaparicidon de Sor y Aguado y la figura de Tarrega, ademas de lo
referido hasta la década de los 60 del siglo veinte. Disponible en la biblioteca del centro.

- Francisco Herrera: Enciclopedia de la guitarra. Editorial Piles. Valencia. 2004. Existe version
impresa de 2000 paginas en 4 volumenes y también en CD-rom. Muy util para consultar infinidad de
compositores, intérpretes, constructores y acerca cualquier término referido a la guitarra clasica en general.

En otros idiomas:

- Jean-Claude Veilhan (fr.): Les Reégles de [Iinterpretation Musicale & I'Epoque Barroque
générales a tous les instruments. Alphonse Leduc ediciones. 1977.

- Bruno Tonazzi (it.): Liuto, vihuela chitarra e strumenti similari nelle loro intavolature. Con cenni
sulle loro letterature. Bérben. 1974.

- John Butt (ing.): Articulation marks in primary Sources of J. S. Bach. Cambridge University
Press. 1990.

- James Tyler y Paul Sparks (ing.): The guitar and its music. From the renaissance to the
classical era. Oxford University Press. 2002. Excelente estudio sobre la guitarra desde el renacimiento hasta
la llegada del clasicismo.

- James Tyler (ing.): A guide to playing the baroque guitar. Indiana University press. 2011. Muy
interesante para quien quiera iniciarse por si solo en el conocimiento de la interpretaciéon de la guitarra
barroca, desde los aspectos de la escritura en tablatura, pasando por la técnica interpretativa y
consideraciones estilisiticas segun autores y areas geograficas.

- Graham Wade: A concise history of the Classical guitar (ing.). Mel Bay. 2001.

- Alain Miteran: Histoire de la guitare (fr.). ZurfluH. 1997.
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- Maurice J. Summerfield: The classical guitar. Its evolution, players and personalities since
1880 (ing.). Ashley Mark Publishing Company. 2002.

VL L. Il. Para la técnica especifica de guitarra clasica moderna (desde el clasicismo):

- Juan José Saénz: Diccionario Técnico de la Guitarra. Ed. Musicales Mega. 2000.

- Emilio Pujol: El dilema del sonido en la guitarra. Ricordi. Buenos Aires, 1960.

- Abel Carlevaro: Escuela de la guitarra, exposicion de la teoria instrumental. Dacisa. 1979.

- Emilio Pujol: Escuela razonada de la Guitarra. Cuatro volumenes.

- Los métodos del clasicismo como los de Sor, Aguado, Carulli, Molino, Carcassi, Mertz,
Molitor, ademas de informarnos sobre la técnica de la época proporcionan informacion sobre algunos
aspectos interpretativos interesantes de este periodo. Existen ediciones modernas de tales métodos y
algunas en facsimil.

- Ricardo Barcel6: La digitacién guitarristica, recursos poco usuales. Real Musical. Madrid.
1995.

VLLIIl. Para acercarse a la organologia del instrumento:

- Gerardo Arriaga y otros: La guitarra espafiola. Catalogo de los instrumentos expuestos en el
Metropolitan Museum de Nueva York. Opera Tres. 1993. También cuenta con interesantes y esclarecedores
textos sobre la guitarra renacentista y la guitarra barroca a cargo de grandes musicdlogos especializados en
la guitarra como Cristina Bordas y Gerardo Arriaga.

- Eusebio Rioja: Las guitarras tampoco vienen de Paris. Ayuntamiento de Sevilla. 1990.

- José Luis Romanillos: Antonio de Torres. Guitar maker. His life and work. Element Books Ltd,
Shaftesbury, 1987 (en inglés). De este guitarrero espaniol afincado en Inglaterra desde hace muchos afios
existen otros libros sobre historia de la construccion de instrumentos de cuerda pulsada muy interesantes, asi
como numerosos articulos en revistas especializadas de guitarra, la mayoria en publicaciones extranjeras,
alguna en Espafia como las realizadas para la Sociedad espariola de la vihuela, entre otros.

- Varios autores (edicidon de John Ray): La escuela granadina de guitarreros. Publicaciones del
Area de Cultura de la Diputacion de Granada. 2014.

VL II. Discografia: CD’s. CD-rom, y DVD'’s. Internet.

Existen DVD’s de contenido musical y/o musicolégico muy interesantes. Ademas de CD’s, CD_roms
y DVD's de los mas variados intérpretes, vamos a destacar entre algunos trabajos de indole mas
musicoldgica, la magnifica compilacién en CD-rom “Los libros de vihuela” con la publicacion en facsimil digital
de todos los libros de vihuela impresos en Espafia durante el siglo XVI en Espafia y con la direccion
musicoldgica de Gerardo Arriaga.

No hacemos aqui obviamente una lista de todos los discos y obras que van a reproducirse en clase
para ilustrar los temas porque seria extensisima. Si apuntamos que se recomendara a los alumnos la
adquisicion o al menos la escucha en plataformas digitales de algunos de ellos que contengan obras de
algun autor o que abarquen periodos que consideremos fundamentales para el conocimiento de la musica
guitarristica por parte de los mismos.

En cuanto a la oferta del mercado de DVD’s de guitarra clasica, aunque no es muy extensa, si
recomendamos al alumnado de la asignatura la visién de un extraordinario documental, Julian Bream: My life
in music (en Avie Records. 2006). En él hallamos el ejemplo de un extraordinario musico e intérprete
fundamental del siglo XX —y aun vivo-, que nos muestra como ser guitarrista de guitarra clasica no le impide
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tocar la guitarra barroca, la vihuela o el laud. Muestra asi mismo su extraordinaria capacidad de interpretacion
y su relaciéon con algunos compositores contemporaneos, y su labor de estimulo como intérprete para que
estos escribieran para guitarra.

El consumo de musica en la era de internet ha cambiado enormemente, y a favor del estudiante y del
melémano se abre la disponibilidad de acceso gratis y legal a musicas de todas las épocas y estilos
imaginables, incluido el de la musica clasica. En el caso particular de la asignatura de Literatura, en clase
vamos a visualizar videos de internet practicamente en todas las ocasiones que escuchemos misica
de los instrumentos y/o época en que estemos situados. Y ello con versiones de calidad, que ademas de
permitirnos el acceso a buenas interpretaciones nos acercan a apreciar detalles acerca de las caracteristicas
organoldgicas de los instrumentos, la técnica de interpretacion, etc.

Las plataformas que ofrecen musica en la red seran usadas por los alumnos como el medio mas
barato y cercano para acercarse a la escucha de las obras propuestas o no por el profesor de esta u otras
materias impartidas en las ensefianzas profesionales de musica. Por ello, los alumnos descargaran en sus
ordenadores estos programas para asegurarse el acceso de una cantidad extraordinaria de musica, incluida
la musica de guitarra desde el renacimiento hasta nuestros dias, asi como la musica de otros instrumentos de
cuerda pulsada incluidos en nuestra programacion.

PROGRAMACION
DIDACTICA
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ACOMPANAMIENTO
DEL INSTRUMENTO
PRINCIPAL
(GUITARRA)

l. Introduccion.

Desde finales del siglo XVI, durante todo el barroco y el clasicismo, asi como en el siglo XX, la
guitarra ha ejercido, por su condicién de instrumento polifénico, el papel de acompafiante de la voz, la flauta y
otros instrumentos solistas, asi como de diversos conjuntos instrumentales. En el barroco formé parte en
muchas ocasiones de los instrumentos dedicados al bajo cifrado o continuo, y en épocas posteriores siguiod
teniendo entre su literatura muchas paginas dedicadas al acompafiamiento instrumental, ademas de ir
aumentando sus posibilidades como instrumento solista y de concierto.
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La presente programacion intenta recorrer todas las formas histéricas en las que el instrumento ha
ejercido el papel de acompafiante. Desde el bajo cifrado barroco y la practica de ejercicios sencillos en este
uso histérico, pasando por el uso practico sobre el instrumento de la armonia clasica, a través de patrones
armoénicos dados o mediante el recurso a patrones de obras guitarristicas. La capacidad de acompafar se ha
de demostrar con la aplicacion practica de los conocimientos adquiridos en los cursos anteriores, por lo que
cobraran importancia en esta programacioén los ejercicios como la armonizaciéon de melodias con las reglas
aprendidas en los cursos de 3° y 4° de ensefianzas profesionales (cuando sean melodias de corte clasico), y
la armonizacién de melodias de todo tipo de musica en general, con piezas fuera de la tradicion ‘clasica’. Los
alumnos recorreran todas las posibilidades en este sentido, efectuandose asimismo el camino inverso,
creando melodias a partir de patrones armonicos.

Esto ultimo nos hace entender, como ademas refleja la Orden de 25 de Octubre de 2007, que esta
asignatura esta estrechamente relacionada con las de Armonia, Analisis, Composicién e Improvisacién; esta
ultima se oferta como optativa en nuestro conservatorio en 6° curso de ensefianzas profesionales. Un
guitarrista que sepa acompafar sera un guitarrista que tiene capacidad de analisis armdnico, conoce las
reglas de union de acordes segun épocas y estilos, debiendo dominar progresivamente el conocimiento del
diapasén en escalas y acordes, asi como el cifrado arménico funcional moderno, pero también conocer y
desarrollar el uso del cifrado americano. Y, al menos, poseer un conocimiento basico del cifrado de la época
barroca para guitarra, practicando ejercicios sencillos en este estilo de acompafamiento. En este sentido, el
cifrado americano es la grafia armodnica utilizada en musicas como el jazz, el pop-rock y, por lo que también
se abordara en esta asignatura. De hecho, en muchos de los ejercicios dentro de los contenidos especificos
de esta asignatura, se analizaran y cifraran los acordes en la doble vertiente de analisis funcional moderno y
de cifrado americano (siendo muy util el aprendizaje del sistema CAGED). No se olvidara en los contenidos el
trabajo de ejemplos de musica de raiz andaluza y del flamenco. De igual modo, la asignatura de
Repentizacién y Transporte va a relacionarse también con la de Acompafamiento, ya que se realizaran
ejercicios de transporte melédico-arménico de algunos de los ejercicios propuestos en los dos cursos de esta
asignatura. Acompafar bien significara, pues, llevar progresivamente a la practica instrumental todos los
conocimientos armonicos y analiticos del lenguaje musical aprendidos en las distintas asignaturas, con el fin
primordial de realizar tejidos arménicos —sin descuidar el aspecto ritmico- para las melodias, y es un paso
importante para que en ultima instancia, se prepare al alumno para la progresiva capacidad de improvisacion,
a ser posible cada vez mayor, en el instrumento. Capacidad que en los ultimos tiempos, esta siendo puesta
cada vez mas en valor, como resulta de una perspectiva mas global de la ensefanza musica, tendente a
formar al alumnado no solamente intérpretes, sino como musicos mas completos.

1l Fundamentos legales de la programacion de la asignatura: Orden de 25 de Octubre de
2007.

A continuacién se reproduce literalmente el texto de la Orden de 25 de octubre de 2007, por la que
se desarrolla el curriculo de las ensefianzas profesionales de Musica en Andalucia, en cuanto a la asignatura
de Acompainamiento se refiere:

“Acompanamiento.

El objetivo principal de esta asignatura consiste en un proceso practico de consolidacién del
pensamiento arménico y de la capacidad de realizacion en tiempo real. Asimismo, el conjunto de
conocimientos que la integran debe estar intimamente relacionado a través de un enfoque pedagdégico
comun.

Se incluyen dentro de los bloques de contenidos los siguientes campos de conocimientos:

Programacion de Guitarra clasica. Pagina 104 de 117
C/. Torre de Los Picos s/n. 18008 Granada.

Teléfono 958 29 61 80. Fax 958 20 79 36

WEB: www.conservatorioangelbarrios.com



https://www.conservatorioangelbarrios.com/index.php/inicio

Conservatorio | Profesional

de Masica | Angel Barrios

Educacion
Granada y Deporte

1. Practica de la repentizacién como procedimiento imprescindible para desarrollar automatismos que
permitan al instrumentista la realizacion instantanea del texto musical, asimilando al propio tiempo y de forma
inmediata sus caracteristicas en cuanto a la época y estilo a que pertenezca.

Por lo tanto, no se trata solamente de incrementarla capacidad del automatismo y velocidad de lectura
del texto, sino de comprender el sentido de sus elementos esenciales e interpretarlos en el instrumento a
medida que se lee la obra. Por ello, la repentizacién esta estrechamente relacionada con el analisis, el cual, a
su vez, depende de toda una serie de conocimientos tedrico practicos previamente adquiridos.

2. Realizaciéon de cifrados (bajos cifrados, cifrado funcional, cifrado americano), como practica de
acompafamiento a una melodia.

Dicha practica permite relacionar de forma inmediata los conocimientos arménicos con su aplicacion
instrumental y, por exigir un cierto grado de creatividad, supone un primer contacto con la improvisacion
propiamente dicha, cuyo estudio en profundidad podra abordarse dentro del grado superior.

Los contenidos de Acompafiamiento en las ensefanzas profesionales de musica han sido
establecidos no solo por su valor de preparacidén para conocimientos que puedan adquirirse en tramos
posteriores, dentro de una eleccién propia de especializacion profesional, sino también por el valor intrinseco
que representan en la formacion de un pianista o de un guitarrista. Por esta ultima razén, permanecen dentro
del marco de conocimientos considerados indispensables para satisfacer las necesidades habituales del
instrumento.

Si bien las obras en las que se aplicaran los procedimientos expuestos en los nucleos citados seran
de diferentes épocas y estilos, se considera conveniente la inclusidn, entre las mismas, de algunas de las
obras mas representativas del Patrimonio musical andaluz.

Objetivos:

La ensefanza del Acompafamiento, en las ensefianzas profesionales de musica, tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

1. Reconocer la estructura armonica y el fraseo de una obra o fragmento, segun se toca a primera
vista o después de una lectura rapida sin instrumento.

2. Conocer, como esquemas de pensamiento, los elementos y procedimientos arménicos y
fraseoldgicos basicos del sistema tonal.

3. Improvisar unidades formales a partir de un esquema armonico dado, asi como el acompafnamiento
a una melodia a partir o no de un bajo cifrado.

4. Conocer la disposicion formal de obras de factura clara, analizando sus secciones, puntos de
tension, etc., para determinar los aspectos esenciales y posibilitar la lectura a primera vista.

5. Adquirir los reflejos necesarios para resolver, en el momento, las eventualidades que puedan surgir
en la interpretacion.

6. Desarrollar la capacidad creativa aplicada a la interpretacion inmediata de disefios de
acompafamiento arménico o variaciones melddicas.

7. Adquirir los reflejos necesarios para realizar a la guitarra o al piano, eficazmente y de forma fluida,
férmulas de acompanamiento.

Contenidos:

En cuanto a improvisacion:

Ejercicios con una armonia Unica y con variantes ritmicas de progresiva dificultad. Estructuras
armoénicas basicas formando frases de cuatro, ocho y dieciséis compases. Estructuras ritmicas basicas:
Descripcion de la estructura ritmica y realizacién de estructuras ritmicas de acomparfamiento y de solista.
Estructuras armonicas y ritmicas basicas de la musica andaluza. Analisis de frases-modelo de diferentes
tipos. Subdivisidn interna de la frase. Proceso pregunta-respuesta de acuerdo con las estructuras armonicas.

En cuanto a bajo cifrado:

Cifrado funcional. Estudio del bajo cifrado. Bajo cifrado barroco. Aproximacién al cifrado armdnico.
Utilizacién y significado de los cifrados correspondientes a triadas y séptimas en la armonia tonal. Desarrollo
improvisado de estructuras armonicas, entre las cuales se incluiran las propias de la musica culta y popular de
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Andalucia. Introduccioén al cifrado americano. Utilizacion y significado de los cifrados basicos mas habituales
en la musica «ligera». Realizacion de canciones de repertorio, entre las cuales se incluiran las propias de la
musica culta y popular de Andalucia, con ritmos variados y armonias sencillas.

Criterios de evaluacién:

1. Llegar a través del andlisis a la estructura arménica interna de un fragmento de partitura para
guitarra o teclado. Mediante este criterio se podra valorar la capacidad del alumnado para utilizar el analisis
como medio para hallar la estructura armoénica subyacente en un tratamiento de musica y determinar los
diferentes tratamientos a que la misma ha sido sometida por el compositor para la realizacion de la obra.

2. Realizacion practica de una estructura de cuatro compases, semicadencial o de cadencia perfecta.
Se trata de evaluar la capacidad del alumnado para realizar de forma instrumental, esquemas armonicos
cadenciales breves utilizando acordes en estado fundamental y partiendo, como modelo de trabajo, del
analisis de fragmentos de partituras para guitarra o teclado.

3. Realizacion practica de una estructura de ocho compases, semicadencial o de cadencia perfecta.
Se trata de evaluar la capacidad del alumnado para realizar de forma instrumental, esquemas armonicos
cadenciales de duracién media-larga, utilizando acordes en estado fundamental y partiendo, como modelo de
trabajo, del analisis de fragmentos tomados de partituras de los periodos clasico y romantico, en los que
dichos esquemas eran paradigmaticos.

4. Realizacién practica de estructuras armoénicas de cuatro u ocho compases empleando inversiones
de los acordes basicos. Mediante este criterio se podra valorar la capacidad del alumnado para realizar de
forma instrumental, a partir del analisis de fragmentos tomados de partituras de los periodos clasico y
romantico, esquemas arménicos en los que pueda apreciarse su progresiva alimentacion de las posibilidades
expresivas de las distintas inversiones de los acordes empleados.

5. Realizacion practica de estructuras armonicas de cuatro u ocho compases, empleando inversiones
de los acordes basicos, utilizando diferentes formulaciones ritmicas. La finalidad de este criterio es valorar la
habilidad del alumnado para desarrollar, a través de diferentes realizaciones ritmicas, esquemas arménicos
en los que se empleen inversiones de los acordes basicos, asi como evaluar el grado de mecanizacién de su
comprension tedrica y practica.

6. Realizacion practica de estructuras armoénicas de cuatro u ocho compases, introduciendo
apoyaturas y retardos. Con este criterio se pretende valorar la capacidad del alumnado para enriquecer la
realizacion de los diferentes esquemas armoénicos por medio de la introduccion de apoyaturas y retardos,
dado su alto contenido armdnico.

7. Realizacién practica de estructuras arménicas de cuatro u ocho compases, introduciendo
apoyaturas y retardos, utilizando diferentes formulaciones ritmicas. Con este criterio se podra valorar la
habilidad del alumnado para desarrollar, a través de diferentes realizaciones ritmicas, esquemas arménicos
en los que se introduzcan apoyaturas y retardos que modifiquen, enriqueciéndola, la estructura basica, dado
su alto contenido armoénico, asi como evaluar el grado de mecanizacién de su comprension tedrica y practica.

8. Realizacion practica de estructuras arménicas de cuatro u ocho compases, introduciendo
dominantes secundarios o de paso. Mediante este criterio podra evaluarse la capacidad del alumnado para
realizar practicamente estructuras armonicas evolucionadas, por medio de la introduccion de dominantes
secundarias o de paso que enriquezcan y amplien el campo tonal de las mismas.

9. Realizacion practica de estructuras arménicas de cuatro u ocho compases, introduciendo
dominantes secundarias o de paso, y utilizando diferentes formulaciones ritmicas. Mediante este criterio se
pretende valorar la capacidad del alumnado para desarrollar, a través de diferentes realizaciones ritmicas,
esquemas armonicos de un planteamiento tonal enriquecido mediante la introduccién de dominantes
secundarias o de paso, asi como evaluar el grado de mecanizacién de su comprension tedrica y practica.

10. Superposicion a una estructura arménica de cuatro u ocho compases, de una estructura melddica
de acuerdo con los principios generales de pregunta-respuesta. Este criterio pretende valorar la capacidad del
alumnado para crear, a partir de esquemas armoénicos dados, diferentes estructuras melédicas consecuentes
a éstos, asi como su habilidad para organizar de forma ldgica el fraseo resultante, a través del empleo de
elementos y procedimientos que puedan organizarse en forma de pregunta-respuesta.
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11. Realizacion en el instrumento de una estructura armoénica de ocho compases, previamente
escrita, en una tonalidad concreta. Se trata de valorar la capacidad del alumnado para interpretar una
estructura armonica previamente compuesta y escrita por él mismo, asi como evaluar el grado de adquisicion
de una técnica basica, tanto escrita como practica.

12. Lectura arménica de un fragmento sencillo de partitura para guitarra o teclado. Mediante este
criterio se podran valorar los conocimientos analiticos del alumnado en lo referente a la identificaciéon de las
estructuras arménicas basicas, mediante un ejercicio de lectura basado principalmente en la eliminacion de
todo aquello que no sea esencial desde el punto de vista de dichas estructuras.

13. Repentizacion de una partitura participando dentro de un grupo de instrumentos como
acompafante. Se trata de valorar el grado de desarrollo de los reflejos y demas cualidades que son
estimuladas en el alumnado a través de la lectura improvisada, formando parte de un grupo de
instrumentistas.

14. Realizacién, con un ritmo basico, de los acordes sefialados en la partitura de una cancion de
musica ligera previamente, en la que sélo aparezcan la melodia y el cifrado americano. Mediante este criterio
de evaluacion se trata de valorar el grado de desarrollo en el alumnado de la capacidad para dar forma
instrumental a través de la decodificacion del cifrado de su armonizacién, segun el sistema americano, asi
como el conocimiento de éste y la soltura en su manejo.

15. Realizacién, con un ritmo basico e incluyendo la melodia, de los acordes sefialados en la partitura
de una cancion de musica ligera elegida previamente, en la que solo aparezcan la melodia y el cifrado
americano.

Mediante este criterio se trata de evaluar la capacidad del alumnado no sélo en la elaboracién de un
acompafiamiento a partir de la decodificacién de un cifrado de tipo americano, sino también de ejecutar la
melodia de forma simultanea.

16. Realizacion de bajos cifrados y con cifrados barrocos. Mediante este criterio se demuestra el
conocimiento de los distintos cifrados que representan los principales acordes de la armonia clasica y de las
notas extrafias asociadas a éstos, asi como la creatividad a la hora de desarrollar la armonia en el teclado”.

Nota importante de nuestra programacién: En este ultimo criterio de evaluacion citado en la Orden
de 25 de octubre de 2007 no se nombra a la guitarra, pero creemos que deber de aplicarse también a nuestro
instrumento, ya que disponemos ademas en los ultimos afios de recursos didacticos y bibliografia especifica
para la guitarra en este campo.

L. Objetivos especificos en Acompafiamiento en Guitarra:

- Analizar arménicamente piezas breves o fragmentos de piezas de obras guitarristicas. Extraer
del analisis la armonia basica e interpretarla al instrumento. Repentizar distintos ritmos o formas de
arpegios sobre el patrén arménico extraido. Transportar arménicamente en el instrumento dicha
armonia.

- Usar con propiedad cada vez mayor los conceptos musicales en el analisis formal, armonico,
etc.

- Practicar y mejorar progresivamente la lectura a primera vista: lectura de notas de una pieza,
de acordes, de cifrado, etc.

- Realizar ejercicios de bajo cifrado (también llamado ‘continuo’) sencillos en tonalidades
faciles. Conocer el papel del bajo cifrado en la musica barroca.

- Realizar estructuras de cuatro a ocho compases con acordes en cifrado funcional moderno,
de entre las mas comunes de la tradicion ‘clasica’, en diversas tonalidades.

- Desarrollar la capacidad creativa a través del progresivo conocimiento de las posibilidades
armonicas del instrumento, adecuando las reglas de enlaces de los acordes a los distintos estilos
musicales.

- Improvisacion de melodias sobre estructuras armoénicas dadas.
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- Aprender, memorizar, transportar e improvisar estructuras armoénicas con progresion en la
dificultad, en distintos estilos: partituras clasicas, jazz, musica de raiz andaluza, pop-rock, musica
ligera, etc.

- Adquirir progresivamente la capacidad de resolver problemas o de cambiar aspectos del
acompafiamiento de manera repentina.

- Realizar en el instrumento y/o escribir el acompafiamiento de una melodia, usando las reglas
de enlace de voces segun estilos.

Iv. Contenidos especificos en Acompafnamiento para Guitarra:

- Analisis formal y de la armonia de piezas o fragmentos de piezas guitarristicas.

- Practica y desarrollo de la lectura a primera vista en todos los niveles: sobre una partitura
estandar, de bajo cifrado, del cifrado funcional, de cifrado americano, etc.

- Ejercicios de dificultad progresiva sobre un bajo cifrado para guitarra.

- Ejercicios de dificultad progresiva de realizacién de acordes sobre un cifrado funcional,
respetando las reglas clasicas de enlace de las voces, y con diversas estructuras ritmicas.

- Ejercicios de averiguacién, con ayuda del instrumento, de la estructura arménica de una pieza
musical, sea clasica, pop, etc.

- Conocimiento y practica del sistema CAGED para la ampliacion progresiva del conocimiento
de los acordes y las escalas sobre el diapasén de la guitarra.

- Realizacion de acompafnamientos sobre melodias de distintos estilos, sea improvisadamente
0 por escrito.

- Realizacion de cifrados americanos con ritmos diversos sobre melodias de jazz, pop o de
otros estilos, con melodia sobre el instrumento o sin ella.

V. Secuenciacion de contenidos por cursos de la asignatura en Guitarra.
V.1.  Secuenciacién de Contenidos en 5° curso de E.P.M.

Primer trimestre

- Analisis formal y arménico de piezas o fragmentos de piezas guitarristicas clasicas con
funciones armoénicas sencillas. Con especial atencién a los procesos cadenciales y usando una
conceptualizacion adecuada.

- Ejercicios sobre cifrado funcional: estructuras armdnicas de cuatro compases en distintas
tonalidades favorables a la guitarra. Improvisacion de melodias sobre esas estructuras de cuatro
acordes/compases. Uso de diferentes ritmos de acompafiamiento.

- Ejercicios sobre bajo cifrado: canto del intervalo cifrado sobre un bajo en fa en 42, en las
tonalidades de do mayor y sol mayor. Practica de acordes de 5-3 en ejercicios y sobre melodias
sencillas.

- Conocimiento del cifrado americano: acordes mayores, menores y de séptima de dominante.

- Practica de piezas con cifrado americano que recojan los acordes mencionados, con distintos
ritmos y que recojan ejemplos de musica ligera, pop, flamenco, jazz, etc.

- Practica de reconocimiento, con ayuda del instrumento, de canciones o piezas sencillas en
modo mayor y menor y que se armonicen principalmente con los grados |, IV, V y VL.

Sequndo trimestre

- Analisis formal y armoénico de piezas o fragmentos de piezas guitarristicas clasicas que
contengan acordes de séptima de dominante en sus distintas inversiones.

- Ejercicios sobre cifrado funcional: estructuras armonicas de ocho compases. Construccion de
motivos. Improvisacién con distintos ritmos. Estructuras semicadenciales de ocho compases.
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Construccion de frases por progresion. Serie de séptimas diatonicas. Construccién de frases-tipo por
adaptacién y por transporte.

- Ejercicios sobre bajo cifrado: Afianzamiento de la practica de acordes de 5-3 sobre melodias
sencillas. Practica de acordes de 6-4-3 y de 6-5 en ejercicios y sobre melodias sencillas. Practica de
acordes de 6-5 sobre la subdominante.

- Continuaciéon de la practica del cifrado americano: acordes con inversiones, su cifrado.
Acordes con notas afiadidas. Acordes de quinta disminuida (semidisminuidos) y de séptima
disminuida  (disminuidos). Su grafia. Practica de piezas que contengan acordes de estas
caracteristicas de varios estilos y con distintos patrones ritmicos.

- Practica de reconocimiento, con ayuda del instrumento, de canciones con hasta seis acordes,
incluyendo dominantes secundarias y/o disminuidos, en tonalidad mayor o menor.

Tercer trimestre

- Analisis formal y armoénico de piezas o fragmentos de piezas guitarristicas clasicas que
contengan acordes distintos acordes de séptima (de dominante, de sensible, disminuida) y/o de
sextas napolitanas y aumentadas.

- Ejercicios sobre cifrado funcional: Desarrollo de estructuras armoénicas por inversion. Inversion
en estructuras de cuatro compases. Improvisacion con diferentes ritmos. Inversion en estructuras de
ocho compases. Inversiones multiples. Improvisacion con distintos ritmos. Construccion de frases por
pregunta-respuesta. Desarrollo de estructuras armoénicas por adicion de terceras. Armonia
evolucionada: séptimas y novenas diatonicas. Novenas dominantes.

- Ejercicios sobre bajo cifrado: afianzamiento de la practica de acordes de 5-3, de 6-4-3 y 6-5
en ejercicios y sobre melodias sencillas. Practica de acordes de 6-4-2.

- Practica de cifrado americano: repaso de los acordes anteriores, acordes de novena mayores
y menores. Practica de piezas que contengan acordes con otras notas afiadidas: 6, 11, 13.

- Practica de reconocimiento, con ayuda del instrumento, de canciones con acordes prestados
del modo menor al mayor o viceversa.

V.2. Secuenciacion de Contenidos en 6° curso de E.P.M.

Primer trimestre

- Analisis formal y arménico de piezas o fragmentos de piezas guitarristicas clasicas con todo
tipo de acordes de dominante, alterados, etc. Analisis de modulaciones.

- Ejercicios sobre cifrado funcional: repaso y afianzamiento de los conceptos y ejercicios
practicos del curso anterior. Variacion melddica de la semifrase. Tema y variaciones. Improvisacion
melddica libre sobre un patron de acompafamiento. Séptima de sensible, séptima disminuida, sexta
aumentada, quinta aumentada y sexta napolitana.

- Ejercicios sobre bajo cifrado: repaso de los ejercicios del curso pasado con acordes de 5-3, 6-
5, 6-4-3 y 6-4-2.

- Practica de cifrado americano: repaso de los acordes trabajados en el curso pasado con
piezas y canciones de varios estilos y con distintos patrones de acompanamiento. Practica del
transporte arménico: 22 mayor y menor ascendente y descendente; 32 mayor y menor ascendente y
descendente.

Sequndo trimestre

- Analisis formal y arménico de piezas o fragmentos de piezas guitarristicas clasicas con todo
tipo de acordes.

- Ejercicios sobre cifrado funcional: Retardos y apoyaturas. Improvisaciéon de estructuras de
ocho compases con retardos y apoyaturas con distintos ritmos. Retardos de acorde completos y
retardos dobles. Armonias de adorno: dominantes secundarias y subdominantes secundarias.
Improvisacion de melodias sobre estructuras de ocho compases.
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- Ejercicios sobre bajo cifrado: repaso de ejercicios del curso anterior. Acordes de 6-4-2 sobre
la tonica. Secuencias de acordes de séptima menor. Apoyaturas 9% a 82, 42 a 32, 72 a 62 y 62-4° a 5°-
32

- Practica de cifrado americano: piezas y canciones con todo tipo de acordes y estilos, con bajo
o sin él, para con ayuda del profesor/a, y realizando este/a, realizar el acompafiamiento con acordes
sin fundamental. Practica de transporte arménico: 42 ascendente y descendente.

Tercer trimestre

- Analisis formal y armonico de piezas o fragmentos de piezas guitarristicas clasicas con todo
tipo de acordes.

- Ejercicios sobre cifrado funcional: Modulacion (regionalizacién). Definicién. Los distintos
procesos de regionalizacion. Regionalizacién en estructuras de cuatro compases. Improvisacion en
distintas tonalidades. Regionalizacién sin proceso modulatorio. Regionalizaciéon por enarmonizacion.
Improvisacién en distintas tonalidades y compases.

- Ejercicios sobre bajo cifrado: Practica de todos los acordes trabajados en quinto y sexto
cursos sobre tonalidades mayores y menores distintas a las propuestas anteriormente.

- Practica de cifrado americano: consolidacion del trabajo de los dos cursos anteriores con todo
tipo de estilos y patrones de acompanamiento. Al menos dos piezas. Practica de transporte en varios

intervalos.
VI. Criterios de Evaluacion especificos en Acompafnamiento para Guitarra:
1) Andlisis, compresion y realizacion basica en la guitarra de la estructura arménica de

fragmentos o de piezas escritas. Con dificultad progresiva atendiendo a los contenidos secuenciados por
curso y trimestre.

Mediante este criterio se podra evaluar la capacidad del alumnado para extraer la armonia de una
pieza o de un fragmento de una pieza de guitarra, analizando la conducciéon de voces, ya sea de acordes
simultdneos o de arpegios con o sin melodia. También se valorara la capacidad del alumnado de tocar esa
estructura en la forma en que aparece —disposicion de los acordes y voces- y de transportar dicha estructura y
de reconocer en otras piezas patrones similares.

2) Realizacion en la guitarra de estructuras armonicas de cuatro a ocho compases con cifrado
funcional dado, con diferentes patrones ritmicos, y con transporte de dichas estructuras a diferentes
tonalidades. Con dificultad progresiva atendiendo a los contenidos secuenciados por curso y trimestre.

Mediante este criterio se valorara la capacidad del alumnado de tocar estructuras arménicas de cuatro
a ocho compases usando las reglas estudiadas en los cursos anteriores en Armonia, relativas a la conduccién
de voces y la resolucion de ciertas notas, solventando ademas los problemas especificos de esta tarea en la
guitarra.

3) Creacion de estructuras armonicas de cuatro a ocho compases sobre cifrado funcional, en
distintas tonalidades. Con dificultad progresiva atendiendo a los contenidos secuenciados por curso y
trimestre.

Mediante este criterio se valorara la capacidad del alumnado para crear estructuras armonicas que
respeten las reglas estudiadas en Armonia, explorando tonalidades diversas.

4) Creacion de estructuras melddicas de cuatro a ocho compases, sobre estructuras armonicas
dadas, en cifrado funcional, y con los principios generales de pregunta-respuesta. Con dificultad progresiva
atendiendo a los contenidos secuenciados por curso y trimestre.

Mediante este criterio se valorara la capacidad del alumnado de crear melodias a partir de estructuras
armonicas, sea sobre estructuras dadas por el profesor o propias, y que de manera gradual se extiendan
hasta llegar a la frase de ocho compases.

5) Realizacion en la guitarra de fragmentos de ocho a veinte compases, y de piezas cortas del
repertorio barroco, de bajo cifrado, con dificultad progresiva atendiendo a los contenidos secuenciados por
curso y trimestre.
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Mediante este criterio se valorara la capacidad del alumnado de tocar o ‘realizar’ un bajo cifrado a
partir de la figuracién clasica de este uso histérico —clave de fa en 42 y nimeros encima y/o debajo de cada
nota-. Tanto en ejercicios como en piezas barrocas faciles.

6) Interpretacion en la guitarra de acompanamientos de melodias o canciones escritas con
cifrado americano, de musica jazz, pop o de base popular, con estructuras arménicas y patrones ritmicos con
dificultad progresiva atendiendo a los contenidos secuenciados por curso y trimestre.

Mediante este criterio se valorara la capacidad del alumnado de resolver, tocando los acordes escritos
en cifrado americano, el acompafamiento escrito en este cédigo arménico. Tocando las piezas con o sin
melodia, y adaptando ritmo y expresion a las caracteristicas estilisticas de cada pieza.

7) Reconocimiento auditivo, andlisis y posterior interpretacion en la guitarra del acompafiamiento
de melodias o canciones escuchadas. Escritura de dicho acompafiamiento en cifrado funcional, cifrado
americano e incluso, si es posible, en bajo cifrado. Con dificultad atendiendo a los contenidos secuenciados
por curso y trimestre.

Mediante este criterio se valorara la capacidad del alumnado de hallar, con o sin instrumento, la
estructura arménica de melodias y de canciones escuchadas en clase, previo reconocimiento de la tonalidad
0 modo de la melodia.

Todos estos Criterios de Evaluacion Especificos se adaptaran al nivel de dificultad reflejado en los
Contenidos Especificos secuenciados por trimestres expresados en los puntos V.1. (referidos al 5° curso de
E.P.M.)y V.2. (referidos al 6° de E.P.M.) de esta Programacién de Acompafamiento de Guitarra.

Tras consultar la legislacion vigente y previa consulta al servicio de inspeccién educativa, la aplicacion
de la evaluacidn en este centro se organiza de la siguiente forma, tal y como va a constar en el proyecto
educativo:

Fundamentacion legal:

- ORDEN de 25-10-2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacién del proceso
de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las ensefanzas profesionales de Musica y de Danza
en Andalucia. (BOJA 15-11-2007). Articulos 2.2, 2.10, 3.3

- ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefianzas elementales de danza y musica en Andalucia.
Articulos 2.2, 4.3

- DECRETO 361/2011, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento Organico de los
Conservatorios Elementales y de los Conservatorios Profesionales de Musica. Articulos 2 y 3, sobre los
deberes y derechos del alumnado.

En estos textos aparecen los siguientes conceptos relacionados con la evaluaciéon continua, citados
textualmente:

. El alumno tiene la obligacién de asistir reqularmente a clase con puntualidad.

. El alumnado tiene derecho a ser evaluado conforme a criterios de plena objetividad

. La evaluacion es continua.

. La aplicacién del proceso de evaluacion continua al alumnado requerira la asistencia regular a

las clases y actividades programadas para las distintas asignaturas que constituyen el curriculo.

Por consiguiente:

. Para la obtencién de una calificacion positiva, el alumno tiene que asistir regularmente a
clase. Las faltas de asistencia no justificadas reiteradas impiden la evaluaciéon continua, por lo que la
calificacion sera negativa.
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. La asistencia no es un criterio de calificacion; es un requisito ineludible para la obtencion de

una calificaciéon positiva. Una evaluacién continua requiere la recogida de datos constante durante todo el
proceso educativo. Si el alumno no asiste, no se pueden tomar dichos datos, no se puede evaluar conforme a
legislacion y, por tanto, la evaluacion es negativa.

. Los alumnos deben entregar todos los trabajos y tareas que el profesorado estime oportuno
para la superacién de la asignatura y para poder llevar a cabo una evaluacién continua.
. Los alumnos tienen derecho a ser evaluados de acuerdo a lo que establece la legislacion, que

es la evaluacion continua, en la que un examen sélo supone uno de los instrumentos de evaluacién que se
pueden emplear para hacer la evaluacion.

Por tanto:

0 La asistencia a un examen trimestral o final no es suficiente para la obtencidon de una
calificacion positiva.

o] El méximo porcentaje asignable a un examen en las programaciones nunca superara el 40%.

o] Sélo se puede obtener una evaluacion positiva en la convocatoria extraordinaria de
septiembre sin haber asistido el minimo de clases durante el curso.

Solamente en casos excepcionales en los que el estudiante lo justifique con la documentacién
pertinente se podra aceptar, para la obtencién de una calificacion positiva, una asistencia minima de 4 clases

por trimestre.

Tras la presentacion por parte del equipo directivo y la aprobacion del protocolo para la prevencion del
abandono de ensefianzas musicales en la sesion del Consejo Escolar de este centro celebrada durante el dia
25 de octubre de 2023, se introducen las siguientes novedades relativas al proceso de evaluacion del
alumnado en este conservatorio:

. La asistencia a clase es un requisito para la obtencién de una calificacion positiva, hecho
establecido en el articulo 3 de la orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacién de la
evaluacién del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las Ensefianzas
Profesionales de musica y danza en Andalucia, donde se especifica que “la aplicacion del proceso de
evaluacién continua al alumnado requerira la asistencia regular a las clases y actividades programadas para
las distintas asignaturas que constituyen el curriculo”.

. En el protocolo antes citado, se establece que para que la evaluacion continua cumpla con las
minimas garantias y el alumno pueda obtener una calificacion positiva como resultado de la misma, la
asistencia a las sesiones de clase tiene que ser de un minimo del 50% de las sesiones lectivas
correspondientes a una asignatura, en cada asignatura por trimestre para la calificacion de las evaluaciones
parciales, y en el computo del afio completo para la calificacion de la evaluacién ordinaria: si este minimo no
se cumple la calificacidon sera negativa en todos los casos.

. Que dicha asistencia minima puede tener cualquier distribucién por trimestre, no debiendo ser
repartida a lo largo del trimestre de forma regular ni concentrarse al final del mismo obligatoriamente, no sera
exigible ningun modelo de distribucion especifico.

VII. Contenidos minimos exigibles.
En cada uno de los cursos en los que se imparte la asignatura, los Contenidos minimos exigibles
seran los siguientes:

VII.1. Contenidos minimos exigibles en 5° curso de E.P.M.

Primer trimestre
- Analizar correctamente, formal y armonicamente, 2 piezas, o fragmentos, de piezas
guitarristicas clasicas. Reduccién esquematica practica de la armonia a acordes desde el original.
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- Realizacion correcta de al menos 7 ejercicios sobre estructuras arménicas de cuatro
compases sobre cifrado funcional, usando diferentes ritmos de acompafiamiento. Improvisacion
diaria de al menos una melodia sobre una de estas estructuras. Escritura de al menos cuatro
melodias sobre dichas estructuras durante el trimestre.

- Realizacion correcta de al menos 6 de los siguientes ejercicios sobre bajo cifrado: 3
ejercicios correctos sobre canto del intervalo cifrado sobre un bajo en fa en 42, en las tonalidades de
do mayor y sol mayor. Realizacion correcta de al menos 3 ejercicios de cifrado con acordes de 5-3.

- Realizacion correcta del acompanamiento de al menos 2 piezas de piezas con cifrado
americano que recojan acordes mayores, menores y de séptima, con distintos ritmos y que recojan
ejemplos de musica ligera, pop, flamenco, jazz, etc.

- Reconocimiento en clase, con ayuda del instrumento, de la armonia de al menos 2
canciones o piezas sencillas en modo mayor y menor y que se armonicen principalmente con los
grados |, IV, Vy VL.

Segundo trimestre
- Analizar correctamente, formal y arménicamente, al menos 2 piezas o fragmentos de piezas

guitarristicas clasicas que contengan como minimo acordes de séptima de dominante en sus distintas
inversiones.

- Realizacion correcta de al menos 3 ejercicios sobre estructuras arménicas de ocho
compases sobre cifrado funcional, con improvisacion de distintos ritmos. Construccién de al menos
1 motivo por clase. Improvisar dichas estructuras con distintos ritmos.

- Realizacion correcta de al menos 2 ejercicios sobre estructuras armoénicas semicadenciales
de ocho compases en cifrado funcional. Construccién de al menos 1 frase por progresion.
Realizaciéon correcta de 1 serie de séptimas (en un modelo I-V) en al menos tres tonalidades.
Construccion en clase, o por escrito, de al menos 1 frase-tipo por adaptacién y de 1 frase por
transporte durante el trimestre.

- Realizacion correcta de al menos 12 ejercicios sobre bajo cifrado: 4 ejercicios correctos
para el afianzamiento de la practica de acordes de 5-3, tanto en ejercicios como sobre melodias
sencillas. Realizacién correcta de al menos 2 ejercicios con acordes 6-3. Realizacién correcta de al
menos 6 ejercicios que contengan acordes de 6-4-3 y de 6-5, y de 6-5 sobre la subdominante, tanto
en ejercicios como sobre melodias sencillas.

- Realizacion correcta del acompainamiento de al menos 2 piezas o canciones de distintas
musicas con cifrado americano y que puedan contener algunos de estos acordes: acordes con
inversiones, acordes con notas afadidas, acordes de quinta disminuida (semidisminuidos) y de
séptima disminuida (disminuidos). Conocimiento de su grafia y de al menos dos posibilidades por
acorde sobre el diapason.

- Reconocimiento en clase, con ayuda del instrumento, la armonia de al menos 1 cancién o
piezas sencillas, incluyendo dominantes secundarias y/o disminuidos, sea en tonalidad mayor o
menor.

Tercer trimestre

- Analizar correctamente, formal y arménicamente, al menos 2 piezas o fragmentos de piezas
guitarristicas clasicas que contengan acordes distintos acordes de séptima (de dominante, de
sensible, disminuida) y/o de sextas napolitanas y aumentadas.

- Realizacion correcta de al menos 7 ejercicios sobre estructuras arménicas sobre cifrado
funcional que contengan estas dificultades: Desarrollo de estructuras armonicas por inversion.
Inversion en estructuras de cuatro compases. Improvisacién con diferentes ritmos. Inversion en
estructuras de ocho compases. Inversiones multiples. Improvisacion con distintos ritmos.
Construccion de al menos 1 frase por pregunta-respuesta.

- Realizacion correcta de al menos 4 ejercicios sobre cifrado funcional que contengan las
siguientes dificultades: Desarrollo de estructuras armoénicas por adicion de terceras. Armonia
evolucionada: séptimas y novenas diatonicas. Novenas dominantes.
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- Realizacion correcta de al menos 1 pieza barroca facil o fragmento (frase como minimo) con
los acordes del primer y segundo trimestres sobre bajo cifrado.

- Realizacion correcta de al menos 2 ejercicios sobre bajo cifrado que contengan acordes de
6-4-2 (ademas los trabajados en los trimestres anteriores).

- Realizacion correcta de al menos 2 piezas de musicas diversas con cifrado americano, que
incluyan repaso de los acordes anteriores, acordes de novena mayores y menores, asi como acordes
con otras notas anadidas: 6, 11, 13.

- Reconocimiento en clase, con ayuda del instrumento, de la armonia de al menos 1 cancién
0 pieza sencilla con acordes vistos en los trimestres anteriores y con acordes prestados del modo
menor al mayor o viceversa.

VII.2. Contenidos minimos exigibles en 6° curso de E.P.M.

Primer trimestre

- Analizar correctamente, formal y arménicamente, al menos 2 piezas o fragmentos de piezas
guitarristicas clasicas con todo tipo de acordes de dominante, alterados, etc. y que contengan alguna
modulacién o modulaciones.

- Realizacion correcta de al menos 6 ejercicios de estructuras armoénicas sobre cifrado
funcional de repaso y afianzamiento de los conceptos y ejercicios practicos del curso anterior.

- Escritura de al menos 1 tema sencillo con la estructura I-V-IV-I-IV-I-V-I, y si el alumno/a lo
desea, de variaciones sobre ese tema. Conocimiento tedrico de los siguientes procedimientos
compositivos e improvisatorios: La variacion. Variacion ritmica. Variacion melddica. Variacion
melddica de la respuesta. Variacion melddica de la semifrase.

- Realizacion correcta de al menos 4 ejercicios con estructura de cuatro compases sobre
cifrado funcional que contengan las siguientes armonias: Séptima de sensible, séptima disminuida,
sexta aumentada, quinta aumentada y sexta napolitana. Realizacién correcta de al menos 4
ejercicios que contengan subdominantes y dominantes secundarias.

- Realizacion correcta de al menos 8 ejercicios sobre bajo cifrado: repaso de los ejercicios del
curso pasado con acordes de 5-3, 6-5, 6-4-3 y 6-4-2.

- Realizacion correcta de al menos 2 acompafiamientos en cifrado americano, con repaso de
los acordes trabajados en el curso pasado con piezas y canciones de varios estilos y con distintos
patrones de acompafamiento. Realizacién correcta de un transporte arménico de dichas piezas: 22
mayor y menor ascendente y descendente; 32 mayor y menor ascendente y descendente.

Segundo trimestre
- Analizar correctamente, formal y arménicamente, al menos 2 piezas, o fragmentos de piezas,

guitarristicas clasicas con todo tipo de acordes.

- Realizacion correcta de al menos 2 ejercicios de estructuras de ocho compases sobre
cifrado funcional que contengan: Retardos y apoyaturas, con distintos ritmos. Retardos de acordes
completos y retardos dobles. Armonias de adorno: dominantes secundarias y subdominantes
secundarias. Improvisacion de melodias sobre estructuras de ocho compases.

- Realizacion correcta de al menos 8 ejercicios o, en su caso, de 2 piezas cortas sobre bajo
cifrado repaso de ejercicios del curso anterior.

- Realizacion correcta de al menos 1 ejercicio de bajo cifrado sobre secuencias de acordes
de séptima menor. Realizacién correcta de al menos 2 ejercicios con apoyaturas de 92 a 8?2, de 4% a
32, de 7% a 62 y de 62-42 a 52-32.

- Realizacion correcta de al menos 2 acompafiamientos en cifrado americano, con repaso de
los acordes trabajados en el curso pasado con piezas y canciones de varios estilos y con distintos
patrones de acompanamiento. Realizacion correcta de 1 transporte arménico de dichas piezas: 42
ascendente y descendente.
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Tercer trimestre

- Analizar correctamente, formal y arménicamente, al menos 1 pieza, o fragmentos de piezas,
guitarristicas clasicas con todo tipo de acordes.

- Realizacion correcta de al menos 4 ejercicios o escritura de melodias sobre estructuras
armoénicas de cuatro compases sobre cifrado funcional que contengan: Modulacién
(regionalizacién). Regionalizacion por la dominante y por transformacion, progresion, etc.
Improvisacién en distintas tonalidades. Regionalizacion sin proceso modulatorio. Regionalizacién por
enarmonizacién. Con improvisacion en distintas tonalidades y compases.

- Realizacion correcta de al menos 6 ejercicios sobre bajo cifrado que contengan todos los
acordes trabajados en quinto y sexto cursos, tanto sobre tonalidades mayores como en tonalidades
menores, en concreto la menor y mi menor.

- Realizacion correcta de al menos 1 acompafamiento en cifrado americano, con repaso de
los acordes trabajados en el curso pasado con piezas y canciones de varios estilos y con distintos
patrones de acompafamiento. Realizacion correcta de un transporte arménico de dichas piezas en
varios intervalos.

Nota importante: en lo que se refiere a los bloques de contenidos de bajo cifrado y de cifrado
funcional, los contenidos minimos arriba expuestos por curso y trimestres siguen el orden de los libros que
recomendamos encarecidamente para trabajarlos. Para el caso de la practica del bajo cifrado se trata del libro
de Peter Croton, Figured bass on the classical guitar, de editorial Amadeus, 2005. En el caso de la
practica de las secuencias de acordes sobre cifrado funcional (con las que se puede ademas improvisar y
crear melodias sobre ellas, entre otras actividades), se siguen los dos volumenes, a cargo conjuntamente de
Alberto Garrido y Emilio Molina, de Improvisacién a la guitarra, Grado medio, de editorial Enclave
Creativa, 2004. El volumen 1 abarca los contenidos minimos exigibles en 5° curso y el volumen 2 los
contenidos misnimos exigibles en 6° curso de Ensefianzas Profesionales.

VIII. Criterios de calificacion.

La asistencia a las clases es fundamental para la superacién de los objetivos de la asignatura, y el
trabajo a realizar en casa, que se mostrara y corregira en clase, sera la base de la calificacion final de cada
trimestre y de las evaluaciones ordinaria y extraordinaria, si esta ultima fuera necesaria.

Las realizaciones de los ejercicios sobre armonia funcional, sobre bajo cifrado, sobre cifrado
americano, asi como el resto de contenidos minimos expresados en el punto VIl de esta programacién
(creacion de melodias, etc.), se calificaran por parte del profesor/a de 1 a 10, siendo la calificacion de
cada trimestre el resultado de la media aritmética de las notas obtenidas en la realizaciéon de dichos
ejercicios y tareas. Se valorara la rapidez en ejecutarlos en clase y el cumplimiento de las reglas de la
conduccion de voces en el enlazamiento de los acordes. El alumnado con mas dificultades podra superar la
falta de pericia en la realizacion practica de los ejercicios armoénicos escribiéndolos, cuando el profesorado lo
estime oportuno para su desarrollo correcto dentro de la asignatura.

1X. Materiales didacticos/Bibliografia:

Para la improvisacién y el trabajo de esquemas arménicos en cifrado funcional:

- Garrido, Alberto y Molina, Emilio: Improvisacién a la guitarra. Grado medio, volumen 1.
Enclave Creativa ediciones. Madrid. 2004.

Programacion de Guitarra clasica. Pagina 115 de 117
C/. Torre de Los Picos s/n. 18008 Granada.

Teléfono 958 29 61 80. Fax 958 20 79 36

WEB: www.conservatorioangelbarrios.com



https://www.conservatorioangelbarrios.com/index.php/inicio

Conservatorio | Profesional

de Masica | Angel Barrios

Educacion
Granada y Deporte

- Garrido, Alberto y Molina, Emilio: Improvisacién a la guitarra. Grado medio, volumen 2.
Enclave Creativa ediciones. Madrid. 2004.

- Garcia Ferrer, Miguel, Corraliza Azorin y Garcia Vazquez, José Ramoén: Matteo Carcassi,
25 estudios para guitarra opus 60. Analisis y metodologia de trabajo. Enclave Creativa ediciones.
Madrid. 2019.

(Los dos primeros libros se recomiendan como libro de texto principal para el alumnado de esta
asignatura para 5° y 6° de E.P.M. respectivamente)

Para la realizacion de ejercicios de bajo cifrado (o ‘continuo’) y de pequeias piezas de época barroca:

- Croton, Peter: Figured Bass on Classic Guitar. A practical approach on historical principles.
(Edicion bilingle aleman-inglés) Amadeus Verlag. Winterthur, Suiza. 2005.

Para el aprendizaje del Sistema CAGED. el estudio de Escalas y la Armonia:

- Corraliza Azorin, Diego: Armonia y sistema CAGED en la guitarra clasica, volumen 1.
Enclave Creativa, ediciones. Madrid. 2013.

- Slonimsky, Nicolas: Thesaurus of Scales and Melodic Patterns for Guitar. Amsco
Publications. London. 2013.

Para la iniciacién al Jazz en guitarristas clasicos:

- York, Andrew: Jazz Guitar for Classical Cats. The Classical Guitarist’s Guide to Jazz. Alfred
Publishing Co.

- York, Andrew: Jazz Guitar for Classical Cats. The Classical Guitarist’s Guide to Jazz.
Improvisation. Alfred Publishing Co.

Para trabajar la lectura a primera vista y el conocimiento del diapasoén:

- Dodgson, Stephen y Quine, Hector: Progressive Reading for Guitarists. Editorial Ricordi.
- Benedict, Robert: Sight Reading for the Classical Guitar. Levels 4 and 5. Alfred Publishing
Co. 1985.

Para aumentar conocimientos en bajo cifrado y en Armonia:

- Bosman, Lance: Harmony for Guitar. Musical New Services. 1991.
- Juvany, M. F. E/ Arte del Acomparfiamiento. Real Musical. Madrid. 1992.

Recursos de Internet

Es una realidad que existen en plataformas de videos de internet personas con canales dedicados a
la ensefianza de la musica en multiples facetas que realizan unos contenidos pedagdgicos de gran calidad, y
que ademas apoyan sus explicaciones con recursos auditivos y visuales que facilitan la atencion y el
desarrollo de la comprension de lo tratado. Si a eso anadimos que la explicaciéon puede visionarse muchas
veces, no seremos ajenos al hecho de este fendmeno de expansion del conocimiento, y de acceso gratuito,
que se esta produciendo en la red telematica global.

En el caso de esta asignatura, la red ofrece videos de alta calidad con explicaciones de todos los
contenidos que tratamos en la misma: sobre bajo cifrado, sobre cémo acompafar una melodia, sobre sistema
CAGED, sobre acordes, improvisacion, etc., y todo ello ademas en muchos casos con contenidos dedicados
especificamente a su desarrollo en la guitarra. Son recursos que no deben desdenarse, al contrario, sirven
para reforzar las explicaciones de clase, bien sea para ensayar acompafamientos de canciones escuchando
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los originales, para ampliar conocimientos, etc. Siempre bajo las recomendaciones del docente encargado de
la asignatura y sin menoscabo de la actividad de estudio en casa que este encomienda cada semana a cada
alumno o alumna.

Por ello se fomentara el uso de este y cualquier otro recurso tecnoldgico, si bien desde una
perspectiva siempre critica que permita distinguir contenidos de calidad frente a otros sin ella. Y atendiendo
también a las recomendaciones de cada docente para el aprovechamiento del tiempo semanal, sobre todo
atendiendo a las multiples exigencias educativas de cualquier persona que curse los ultimos dos cursos de
Ensefianzas Profesionales de guitarra.
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