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INTRODUCCION

La educacion en las ensefianzas profesionales, tiene como finalidad principal consolidar los
fundamentos de la técnica vocal y proporcionar al alumno una vision lo mas amplia posible de los
diferentes estilos, formas musicales y técnicas, asi como los conocimientos esenciales de la fonética
en los cuatro idiomas (italiano, aleman, francés e inglés) que, aparte del castellano, son los
habituales en la musica occidental, sin olvidar, por descontado, el latin.

Estos objetivos se complementardn con la formacién y el desarrollo de la sensibilidad
musical a través de la voz, partiendo de unas disposiciones y afinidades innatas en el alumno,
constituyendo un proceso continuo, alimentado basicamente por el conocimiento cada vez mas
amplio y profundo de la literatura vocal.

La Pedagogia del Canto no se trata de una disciplina estrictamente musical, sino ademas,
funcional y fisiologica, en el sentido de que aprovecha todas las posibilidades fisicas de nuestro
cuerpo que directa o indirectamente se vinculan a la producciéon de la voz. La practica vocal
contribuye en gran medida a crear habitos de higiene fisica y mental, permitiendo un desarrollo
personal sano, el aprecio del cuerpo y su bienestar, una mejor calidad de vida y unas relaciones
interpersonales basadas en la autoestima. Los contenidos relativos a la técnica vocal, en cuanto que
implican un conocimiento del propio cuerpo, del funcionamiento del aparato respiratorio, de la
emision vocal sana, etc., deben contribuir a valorar la necesidad del uso correcto de la voz no sélo
como via para conseguir resultados musicales Optimos, sino también como prevencion de
problemas de salud.

El trabajo sobre otras disciplinas teorico-practicas, de los idiomas, asi como los
conocimientos de orden historico que permitirdn al cantante situarse en la perspectiva adecuada
para que sus interpretaciones sean estilisticamente correctas, conduce a una comprension plena de la
musica vocal como lenguaje, como medio de comunicacion que se articula y se constituye a través
de una sintaxis, de unos principios estructurales que, si bien pueden ser aprehendidos por el
cantante a través de la via intuitiva en las etapas iniciales de su formacion, no cobran todo su valor
mas que cuando son plena y conscientemente asimilados e incorporados al bagaje cultural y
profesional del intérprete.

Todo ello nos lleva a considerar la formacién del cantante como un frente interdisciplinar de
considerable amplitud y que supone un largo proceso formativo en el que juegan un importantisimo
papel, por una parte, el cultivo temprano de las facultades puramente fisicas y psicomotrices y, por
otra, la progresiva maduracion personal, emocional y cultural del futuro intérprete.

La tarea del futuro cantante consiste, por lo tanto, en: Primero, aprender a leer correctamente
la partitura, tanto textual como musicalmente; segundo, penetrar después, a través de la lectura, en
el sentido de lo escrito para poder apreciar su valor estético, y tercero, desarrollar al propio tiempo
la destreza necesaria en el manejo de su voz para que la ejecucion de ese texto musical adquiera su
plena dimension como mensaje expresivamente significativo, y de esta forma transmitir de manera
persuasiva y convincente la emocidén de orden estético que en el espiritu del intérprete despierta la
obra musical cifrada en la partitura, aportandole lo especial de su temperamento y su sensibilidad,
para captar el sentido de lo universal en ella contenido.
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1. OBJETIVOS, CONTENIDOS Y CRITERIOS DE EVALUACION

Objetivos generales de las ensefianzas profesionales

Segun el decreto 241/2007 de 4 de septiembre, las ensefianzas profesionales de musica
deben contribuir a que el alumnado adquiera las siguientes capacidades:

a) Superar con dominio y capacidad artistica los contenidos y objetivos planteados en las
asignaturas que componen el curriculo de la especialidad elegida.

b) Conocer los elementos basicos de los lenguajes musicales, sus caracteristicas, funciones y
transformaciones en los distintos procesos historicos.

c) Utilizar el “oido interno” como base de la afinacion, de la audicion armonica y de la
interpretacion musical.

d) Formar una imagen ajustada de las posibilidades y caracteristicas de cada uno, tanto a nivel
individual como en relacion con el grupo, con la disposicién necesaria para saber integrarse como
un miembro mds del mismo o para actuar como responsable del conjunto.

e) Compartir vivencias musicales de grupo en el aula y fuera de ella que permitan enriquecer la
relacion afectiva con la musica a través del canto y de la participacion instrumental en grupo.

f) Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica y poder concentrarse en la
audicion e interpretacion.

g) Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos en todas asignaturas que componen el
curriculo, en las vivencias y en las experiencias propias para conseguir una interpretacion artistica
de calidad.

h) Conocer y aplicar las técnicas del instrumento o de la voz de acuerdo con las exigencias de
las obras.

1) Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resolver eventualidades que surjan en la
interpretacion

1)) Cultivar la improvisacion y la transposicion como elementos inherentes a la creatividad
musical.

k) Interpretar, individualmente o dentro de la agrupacion correspondiente, obras escritas en

todos los lenguajes musicales, profundizando en el conocimiento de los diferentes estilos y épocas,
asi como en los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

1) Conocer, interpretar y valorar armodnica, formal y estéticamente diferentes obras del
repertorio musical andaluz o de inspiracion andaluza.

m) Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa.
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CURSO 1°
- Introduccion -

En referencia mas concreta a la técnica vocal, se hace necesario dedicar, al menos los cursos
1°y 2° de las ensenanzas profesionales, a los planteamientos elementales. De modo que no se podra
acceder a los siguientes cursos sin un minimo control de la respiracion, apoyo diafragmatico,
relajacion y emision, dedicando la mayor parte del tiempo a corregir la postura y adquirir una
naturalidad, a veces dificil en los primeros momentos.

Esta dificultad se ve acrecentada por el hecho de que simultaneamente a estos dos primeros
cursos el alumno debe dedicar un tiempo considerable a alcanzar el nivel maximo de lenguaje
musical. Por ello, en los casos en que sea necesario, dedicaremos parte del tiempo a apoyar
excepcionalmente el aprendizaje del lenguaje, mediante un entrenamiento auditivo y la practica de
la lectura a primera vista de obras, estimulando en lo posible la comprension de dicho lenguaje, su
expresividad y su memorizacion.

1. Objetivos

a) Mantener al cantar una relacién optima entre la cabeza, el cuello y la espalda y comprender
como dicha relacion influye en el buen USO de la actividad vocal.

b) Tomar conciencia de los habitos adquiridos que interfieren en el buen USO de nuestro cuerpo y
erradicarlos.

¢) Dominar en la inspiracion costo-abdominal la bajada libre del diafragma, resultado directo de la
relajacion de la pared abdominal mas la expansion lateral y antero-posterior del torax, accion
fundamental para inhalar el aire sin esfuerzo ni tensiones contraproducentes.

2. Contenidos

Concienciacidn corporal

- Anatomia y Fisiologia del aparato vocal: Nociones basicas. La postura.
- Observacion y andlisis de los comportamientos corporales propios:

- En la inspiracion: Relajacion de la pared abdominal. Desarrollo de la expansion antero-
posterior y lateral del torax.

- En la espiracion afona con consonante sorda resistente: cierto control de mantenimiento de
las costillas mientras se tonifica la base del misculo abdominal recto iniciando la entrada.
Desarrollo del estiramiento del musculo recto a la altura del epigastro a medida que se
dosifica el aire, sin perder cierto ensanchamiento lateral.
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- En la espiracion sonora: incorporacion del uso muscular antes citado mientras se producen
consonantes sonoras picadas y ligadas. Incorporacion de vocales alternando distintas silabas
con cambio de vocal o con cambio de consonante. Concienciacion del gasto del aire y
control diafragmatico consecuente.

Concienciacion de los organos articuladores v su fisiologia

- (Qué es una vocal? ;Qué es una consonante?

- Como se configura el tracto vocal seglin sea la vocal elegida.

- Nociones basicas de acustica vocal. Reconocimiento de los sonidos nasales y guturales.
- Elevacion del velo del paladar y adaptacion del semi-bostezo al tracto vocal.

- Entrenamiento facial. Independizacion de los 6rganos articulatorios y su entrenamiento.

Vocalizaciones

- Entrenamiento vocal/auditivo. (Consonantes nasales y otras consonantes sonoras en terceras y
quintas ascendentes y descendentes. Vocales delanteras en terceras y quintas ascendentes y
descendentes; ataques directos con vocal abierta; ataques directos con vocal cerrada;
combinacion de vocales abiertas y cerradas sobre una misma nota).

- Audiciones varias. Lectura y andlisis de textos referentes a la fisiologia vocal.

- Aprendizaje de los signos fonéticos de la lengua castellana e italiana y su aplicacion al canto.
Analisis fonético de las obras

3. Criterios de Evaluacion

1. Demostrar control sobre la respiracién y la postura. Con este criterio se pretende evaluar la
coordinacion motriz tanto al inspirar como al espirar, y el equilibrio entre los indispensables
esfuerzos musculares que requiere la practica vocal.

2. Interpretar de memoria obras en italiano y en castellano. Mediante este criterio se valora el
dominio y la comprension fonética que el alumno posee en relacidon a las obras, asi como la
capacidad de concentracion sobre el resultado sonoro de las mismas.

3. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos técnicos de
los musicales. Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar desde el comienzo de los
estudios los conocimientos técnicos y tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion
adecuada intimamente relacionada con la capacidad expresiva del alumno.
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CURSO 2°

1. Objetivos

a)
b)
c)

d)

Demostrar un control suficiente del aire mediante la respiracion costo-abdominal y el apoyo
diafragmatico-abdominal que posibilite una correcta emision, afinacion y articulacion de la voz.

Lograr independizar disociando los distintos elementos de articulacion en el canto (mandibula,
labios, paladar y lengua) para adquirir posteriormente una fluida coordinacién entre ellos.

Saber aplicar la fonética adecuada al italiano y al castellano aplicados al canto y cuidar una
diccion que haga inteligible el texto.

Poder traducir literalmente, mediante un buen uso del diccionario, los textos de las partituras en
el idioma italiano.

Tomar conciencia de los cuidados que el instrumento vocal requiere para evitar lesiones y
adquirir una actitud preventiva en funciéon de las caracteristicas personales anatomicas y
tendencias psicologicas que condicionan la voz.

2. Contenidos

- Concienciacion de los factores que perturban la afinacion vocal (tensiones respiratorias,

posturales, y mentales).

Ejercicios preparatorios que permitan practicar la relajacion en la respiracion, la articulacion, la
resonancia y colocacion de la voz.

Ejercicios de elasticidad y fortalecimiento de los musculos de la caja toracica.

Ejercicios de elasticidad y fortalecimiento abdominal. Desarrollo muscular para favorecer una
buena técnica del Appoggio.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

Nociones sobre prevencion, cuidado y mantenimiento de la voz.

3. Criterios de Evaluacion

Demostrar conocimiento de la expresion del texto cantado en italiano. Con este criterio se
pretende evaluar el nivel de conocimientos y de usos del diccionario que ayudan a profundizar
en la traduccion literal y poética de los textos italianos cantados.

Cantar en movimiento o en postura estdtica. Consiste en evaluar el grado de disociacién entre la
tonicidad muscular necesaria para cantar y la relajacion de las articulaciones que conforman el
esqueleto.

Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las posibilidades sonoras de la
voz. Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las caracteristicas y el
funcionamiento fisioldgico del instrumento vocal, y el grado de atenciéon y compromiso en la
utilizacion de sus posibilidades.
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CURSO 3°
- Introduccion -

Al acceder a este curso de la educacion vocal, el alumno ha debido desarrollar ya cierta
sensibilidad corporal en relacion al ordenamiento postural, el apoyo diafragmatico, la presion
subglotica, etc., lo cual le permite controlar mejor su potencial de aire y el uso de los resonadores,
pudiendo realizar una mejor direccionalidad de la voz y fraseo segun la sintaxis del texto y el dibujo
melddico. Es el momento de fomentar en el alumno el estudio de la partitura con mayor
detenimiento, de manera que su posterior interpretacion pueda verse enriquecida por el analisis
profundo realizado entre el texto y la musica.

El alumno en estos momentos también debe empezar a desarrollar la capacidad para
producir distintas gradaciones de intensidad sonora y posibles variaciones de color timbrico. Esta
ampliacion y aplicacion de posibilidades junto con un mayor dominio del aire y, en consecuencia,
una mejora en la duracion del sonido y la practica del ‘legato’, permitird al alumno poder recrearse
en la partitura de forma coherente y ldgica.

Una nueva lengua debe ser abordada. El aleman, con sus multiples combinaciones
consonanticas y variantes vocalicas en relacion al castellano y al italiano, haran de su produccion
fonética una dificil tarea sobre todo en sus comienzos; es por esto, que el estudio de su fonética
debe ser metodico y analizado de forma sencilla desde el punto de vista del mecanismo articulador
que lo facilita. En una segunda etapa, el alumno deberd profundizar en el reconocimiento de la
sintaxis del idioma para poder traducir autbnomamente los textos cantados con el fin de abordar,
entre otros, el amplio e interesante campo poético-musical del ‘lied’.

En esta etapa es fundamental la memorizacion de las obras, que se realizard mediante un
trabajo de disociacion entre los distintos elementos que las conforman. O sea, ritmo, ritmo/texto,
frecuencias, melodia, melodia/ritmo, melodia/dindmicas, comprension y andlisis fonético de los
textos, analisis armoénico y formal de la musica, etc. Es primordial reconocer los diferentes estilos,
formas y géneros, si bien el alumno se limitard parcialmente al repertorio en lengua alemana,
italiana y espafiola.

1. Objetivos

a) Demostrar un control suficiente del aire mediante la respiracion diafragmatica que posibilite
una correcta emision, afinacion y articulacion de la voz.

b) Reforzar la concienciacién de los cuidados que el instrumento vocal requiere para evitar
lesiones a medio y largo plazo, adquiriendo la actitud preventiva correcta.

c) Emplear la fonética adecuada en relacion con el aleman y cuidar una diccidon que haga
inteligible el texto.
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Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos de
una dificultad adecuada a este nivel.

Desarrollar el habito de escuchar musica para formar su cultura musical y establecer un
concepto estético que les permita fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.

2. Contenidos

- Estudio de la respiracion. Vocalizaciones. Fortalecimiento del cierre glotico.

- Concienciacion y consolidacion de la presion subglética en la vocalizacion.

- Nociones de Acustica vocal: los Formantes y la Resonancia vocal.

- Desarrollo de distintas intensidades y practica de la gradacion del sonido vocal.

- Desarrollo de la percepcion corporal en cuanto a las sensaciones fonatorias.

- Interpretacion de obras acordes con cada tipo de voz, de menor a mayor dificultad a medida que

se vaya consiguiendo un dominio técnico-vocal aceptable.

- Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas

de sus diferentes versiones. Practica de la lectura a vista. Practica de la audicion y anélisis de las
obras.

3. Criterios de Evaluacion

Demostrar concentracion y serenidad antes de cantar. Este criterio evalia el grado de
compromiso corporal y mental facilitador tanto de un estado de alerta inicial al cantar como de
la posterior alternancia de accidon/relajacion.

Mostrar un buen equilibrio postural durante la practica del canto. Se pretende evaluar el grado
de concienciacion corporal necesario para desarrollar una completa unidad funcional vocal y
para erradicar las tensiones extras causantes de compensaciones articulatorias innecesarias y
responsables de la pérdida de control del aire.

Interpretar de memoria obras en alemdn. Mediante este criterio se valora el dominio y la
comprension fonética que el alumno posee de las obras, asi como la capacidad de concentracion
sobre el resultado sonoro de las mismas.

Participar en las actividades de interpretacién en grupo asumiendo el intercambio de los roles
que se deriven de las necesidades musicales. Con este criterio se comprueba la capacidad del
alumno para adecuarse a las necesidades del grupo.
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CURSO 4°

1. Objetivos

a)

b)
©)

d)

Dominar el uso del diccionario como herramienta de trabajo para poder profundizar en la
traduccion literal y poética de los textos cantados en aleman.

Profundizar en el repertorio vocal aleman.

Conocer las caracteristicas y posibilidades de la propia voz (extension, timbre, flexibilidad,
cualidades expresivas, etc.) y saber utilizarlas correctamente en la interpretacion.

Participar en actividades de animacion musical y cultural que les permitan vivir la experiencia
de trasladar el goce de la musica vocal a otros.

2. Contenidos

- Préctica de la extension gradual hacia los extremos de la voz.
- Desarrollo gradual de la duracién de una nota tenida y practica de la Messa di Voce

Ejercitacion auditiva y desarrollo del timbre de la propia voz; blisqueda de distintos colores
vocales. Expresion corporal y expresion vocal.

- Interpretacion de obras en colaboracion con otras voces: duos, tercetos, cuartetos.
- Traduccion de textos cantados en aleman. Completan los contenidos unos datos, al menos

elementales, acerca de la escena lirica y la expresion corporal.

3. Criterios de Evaluacion

10

Mostrar autonomia progresivamente mayor en la resolucién de problemas técnicos e
interpretativos. Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y
tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion adecuada, y evalta también el grado de
desarrollo de percepcion kinestésica en el dominio de las dificultades fisiologicas del canto.

Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos técnicos de
los musicales. Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumno ha alcanzado en
cuanto a los habitos de estudio, la capacidad de analisis y su capacidad de autocritica.

Demostrar conocimiento de la expresion del texto cantado en aleman. Con este criterio se
pretende evaluar el nivel de conocimientos y de usos del diccionario que ayudan a profundizar
en la traduccion literal y poética de los textos alemanes cantados.

Participar en las actividades de interpretacién en grupo asumiendo el intercambio de los roles
que se deriven de las necesidades musicales. Con este criterio se comprueba la capacidad del
alumno para adecuarse a las necesidades del grupo.
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CURSOQO 5°
- Introduccion -

A partir de este curso, el alumno consolidara el conocimiento practico de las posibilidades
técnicas de su voz utilizandola en las actividades de canto colectivo e individual y jugando con ella
como fuente sonora, de valor privilegiado por su inmediatez, siempre al servicio de la exploracion y
de la creacion. Ha de ser capaz de atender a la audicion de obras musicales completas, pudiendo
reconocer la estructura de tensiones y distensiones. Debe poder localizar en la partitura los pasajes
mas significativos y servirse de ellos como elemento motivador para avanzar en el proceso personal
de la investigacion musical y vocal.

Es el momento de abordar la lengua francesa y estudiar su repertorio vocal destacando los
los Airs de court y romances hasta la sutil ‘Mélodie francaise’. Asi mismo, se reforzaran los
conocimientos de historia de la musica vocal y los de fisiologia de la voz cantada en posibles
trabajos optativos de investigacion que complementaran la ensefianza.

Al llegar a la etapa final de su aprendizaje de canto, el alumno debe de conocer ya un amplio
abanico de formas y estilos en los que se desarrolla la musica vocal solistica occidental a través de
las distintas épocas y estilos. También habra desarrollado, en base a determinadas experiencias
fisicas y estéticas, una maduracién vocal que le permitird tener una idea mds clara sobre la
tipologia de su voz y el repertorio que le va mejor.

La preparacion ira orientada a finalizar estos estudios con un caracter propedéutico, es decir,
el alumno podra abordar, si esta preparado y asi lo desea, los estudios superiores de canto y, en
relaciéon a un criterio mas maduro, podra profundizar también en los repertorios que crea mas
convenientes para su voz sin miedo a experimentar.

1. Objetivos

a) Progresar en la técnica vocal y corporal, llegando a un nivel 6ptimo de dominio del control del
aire en funcién de la linea vocal expresiva.

b) Sensibilizar la concienciacion corporal para la mejora de las capacidades auditivas y vocales,
madurando el concepto de alineacion y fluidez de los articuladores.

c) Reforzar la concienciacion de los cuidados que el instrumento vocal requiere para evitar
lesiones a medio y largo plazo, adquiriendo la actitud preventiva correcta.

d) Dominar el empleo de la fonética adecuada al canto en relacion con el francés y el uso de una
diccién que le posibilite una produccion inteligible del texto.

11
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2. Contenidos

- Profundizacion en las nociones de acustica de la voz cantada. Los Formantes.

- Fortalecimiento del cierre glotico. Los registros.

- Interpretacion de obras acordes con cada voz, de menor a mayor dificultad a medida que se vaya

consiguiendo el dominio técnico-vocal.

- Mejora en la técnica de memorizacion de obras.

- Disociacion de parametros musicales. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

- Traduccién de textos cantados en francés. Prevencion, cuidado y mantenimiento de la voz.

3. Criterios de Evaluacion

1. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo. Se trata de evaluar el
conocimiento que el alumno posee del repertorio vocal y de sus obras mas representativas, asi
como el grado de sensibilidad e imaginacion para aplicar los criterios estéticos
correspondientes.

2. Interpretar de memoria obras en francés. Mediante este criterio se valora el dominio y la
comprension fonética que el alumno posee de las obras, asi como la capacidad de concentracion
sobre el resultado sonoro de las mismas.

3. Participar en las actividades de interpretacion en grupo asumiendo el intercambio de los roles
que se deriven de las necesidades musicales. Con este criterio se comprueba la capacidad del
alumno para adecuarse a las necesidades del grupo.

4. Demostrar el dominio en la ejecucioén de estudios y obras sin desligar los aspectos técnicos de
los musicales. Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumno ha alcanzado en
cuanto a los hébitos de estudio, la capacidad de analisis y su capacidad de autocritica.
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CURSO 6°

1. Objetivos

a) Mejorar las capacidades auditivas y vocales dominando la imaginacion de la frecuencia previa a
la emision, el gesto vocal y el estado de alineacion corporal, el control hiperbarico, la tonicidad
glotica, y la fluidez en los drganos articulatorios.

b) Adquirir destreza en la lectura y estudio de las partituras y dominar el uso de la terminologia
vocal favorecedora de la comunicacion con los demas.

c) Dominar el empleo de la fonética adecuada al canto en relacion con el inglés y el uso de una
diccion que le posibilite una produccion inteligible del texto

d) Adquirir habitos de improvisacion vocal que favorezcan la utilizaciéon y recreacion de los
adornos en distintos estilos.

2. Contenidos

- Lectura y andlisis de textos sobre estética vocal.

- Practica de la audicion y andlisis con respecto a los diferentes estilos y épocas de produccion
vocal.

- Traduccion y fonética de los textos cantados en inglés.

- Nociones mas especificas de anatomia, fisiologia e higiene vocal: su practica.

- Ciertas nociones y practica de la pedagogia vocal en las clases colectivas.

- Estudio de los distintos adornos segtn el estilo vocal. El trino.

3. Criterios de Evaluacion

1. Utilizar el esfuerzo muscular v la respiracién adecuados a las exigencias de la ejecucion
instrumental. Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacion motriz, el
equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que requiere la produccion vocal y el
grado de relajacion necesaria, acciones éstas que evitan crispaciones provocadoras de la pérdida
de control en la ejecucion.

2. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las posibilidades sonoras de la
voz. Mediante este criterio se evaluard tanto la audicidon interna de la frecuencia, como el
conocimiento de las caracteristicas y del funcionamiento organico del instrumento vocal.

3. Demostrar dominio en la ejecucion de las obras sin desligar los aspectos técnicos de los
musicales. Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y
tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion adecuada. Esto es, buena alienacion
corporal al servicio de una correcta emision y articulacion que posibilite la correcta inflexion e
inteligibilidad del texto; dominio de los cambios dinamicos al servicio de la expresion; y
capacidad de dar riqueza timbrica a la voz en toda su extension, siendo que los dos conceptos —
timbre vocalico y timbre extravocalico, deben encontrarse en sutil equilibrio.

4. Identificar las caracteristicas que definen el estilo de una obra musical para situarla en su

contexto cultural. Por medio de este criterio se pretende evaluar los conocimientos del alumno
en cuanto a detalles técnicos y estilisticos de las diferentes obras, y el dominio del empleo de la
fonética adecuada al canto en relacion con las distintas lenguas.

13



Conservatorio | Profesional

de Muasica | Angel Barrios

rm— Educacion
y Deporte
2. PROGRAMA
Curso 1°

Ejercicios técnicos:

- Relajacion, concienciacion y coordinacion postural. Desarrollo de la sensacion de peso en
las extremidades. Equilibrio en el reparto del peso corporal sobre los dos pies. Relacion
entre los conocimientos basicos anatomicos y fisiologicos y primeras sensaciones
kinestésicas.

- Respiracion: Introduccion a la inspiracion costo-diafragmatica-abdominal
- Espiracion fonada, vocalizaciones: terceras y quintas en grados conjuntos y por salto.
Combinacion de vocales. Ejercicios para flexibilizar el paladar blando. Tiempos de

espiracion.

- Ejercicios para flexibilizar la movilidad de la lengua y la mandibula. Consonantes sordas y
consonantes sonoras. Apertura de resonadores.

Repertorio orientativo:

Piezas en italiano:
- “Arie Antiche” recogidas y elaboradas por A. Parisotti (Ed. RICORDI)
- “La Flora” Arie & Antiche Italiene recogidas por K. Jeppsen (Ed. WILHELM HAUSEN).

- Canciones espafiolas de J. Rodrigo.

- “Canciones populares espafiolas” arregladas por F. Garcia Lorca,

- “Canciones espanolas antiguas”, recopiladas y arregladas pos Jos¢é M* Roma;
- Villancicos de Juan del Encina

El minimo exigible:

Seis obras de nivel elemental aprendidas de memoria:

- Tres arias antiguas italianas
- Tres canciones en castellano

El nimero de obras propuestas podra modificarse a criterio del profesor atendiendo a la
dificultad de las mismas. Dentro de las obras trabajadas se sugiere que al menos una pertenezca al
repertorio de mujeres compositoras, asi como se sugiere que una de las obras escogidas haya sido
compuesta durante el s. XX o XXI. En el repertorio se podrd incluir alguna obra vocal no
perteneciente al repertorio propiamente lirico. El profesor o profesora podra modificar el repertorio
segun las necesidades y caracteristicas de cada alumno/a, asi como ampliar el mismo si lo considera
necesario para la consecucion de los objetivos propuestos.
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Curso 2°

Ejercicios técnicos:

- Refuerzo y ampliacion de los ejercicios de coordinacion postural trabajados en el primer
curso

- Respiracion: ejercicios de inspiracion y espiracion controlada para el aumento de la
capacidad toracica y duracion del apoyo diafragmatico durante la espiracion.

Repertorio orientativo:

Piezas en italiano:

- “Arie Antiche” recogidas y elaboradas por A. Parisotti (Ed. RICORDI)

- “La Flora” Arie & Antiche Italiene recogidas por K. Jeppsen (Ed. WILHELM HAUSEN).
- Canciones de Tosti y Canciones Napolitanas.

- “Composizione da Camera” de Donizetti, Bellini, Verdi...

- Canciones espafiolas de J. Rodrigo.

- “Canciones populares espafiolas” arregladas por F. Garcia Lorca,

- “Canciones espanolas antiguas”, recopiladas y arregladas pos Jos¢é M°® Roma;

- Canciones populares Iberoamericanas: Perez Freire, Ginastera, Guastavino, etc.
- Tonos humanos de Juan Hidalgo.

- Obras barrocas (Opera y Oratorio) de Haendel, Vivaldi, Schiitz, Carissimi, etc.

Minimo exigible:

Las siguientes obras aprendidas de memoria:

- Cuatro obras en italiano (aria, romanza, cancion, etc.)
- Tres canciones en castellano
- Un aria de dpera barroca

El niimero de obras propuestas podra modificarse a criterio del profesor atendiendo a la
dificultad de las mismas. Dentro de las obras trabajadas se sugiere que al menos una pertenezca al
repertorio de mujeres compositoras, asi como se sugiere que una de las obras escogidas haya sido
compuesta durante el s. XX o XXI. En el repertorio se podra incluir alguna obra vocal no
perteneciente al repertorio propiamente lirico. El profesor o profesora podra modificar el repertorio
segun las necesidades y caracteristicas de cada alumno/a, asi como ampliar el mismo si lo considera
necesario para la consecucion de los objetivos propuestos.
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Curso 3°

Ejercicios técnicos:

- Relajacion, concienciacion y coordinacion postural y respiracion. Ampliacion y
profundizacion de los contenidos de los cursos anteriores

- Espiracion fonada, vocalizaciones. ejercicios de picados y ligados. Intervalos de quinta y
sexta por grados conjuntos y por salto. Agilidades en terceras, quintas y sextas.

Repertorio orientativo:

- Lieder de Mozart, Beethoven, Haydn

- Lieder de Schubert, Schumann o Mendelssohn.

- Obras barrocas (Opera y Oratorio) de Haendel, Vivaldi, Schiitz, Carissimi, etc.

- Arias de Opera clasica: Mozart (p. ej. Le Nozze di Figaro), Gluck (p. ej. Orfeo ed  Euridice) o
Haydn.

- Arias de Camara de Donizetti, Bellini, Rossini, Verdi...

- Zarzuela de Vives, Sorozabal, Guridi, M. Torroba, Barbieri, Usandizaga, Breton,

- Canciones espafiolas de Guridi, Toldra, Turina, Rodrigo, Falla, Granados, etc.

- Duos, tercetos y cuartetos de Mozart, Haydn o Mendelssohnn.

- Numeros de conjunto (duos, trios, cuartetos, etc) de los autores y obras mencionadas.

Minimo exigible:

Nueve obras aprendidas de memoria a excepcion del oratorio:

- Tres lieder

- Una cancion en castellano

- Una romanza de zarzuela

- Dos arias de opera o arias de camara en italiano
- Un aria de oratorio

- Un nimero de conjunto

El niimero de obras propuestas podra modificarse a criterio del profesor atendiendo a la
dificultad de las mismas. Dentro de las obras trabajadas se sugiere que al menos una pertenezca al
repertorio de mujeres compositoras, asi como se sugiere que una de las obras escogidas haya sido
compuesta durante el s. XX o XXI. En el repertorio se podra incluir alguna obra vocal no
perteneciente al repertorio propiamente lirico. El profesor o profesora podra modificar el repertorio
segun las necesidades y caracteristicas de cada alumno/a, asi como ampliar el mismo si lo considera
necesario para la consecucion de los objetivos propuestos.
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Curso 4°

Ejercicios técnicos:

- Relajacion, concienciacion y coordinacion postural

- Respiracion: ejercicios de inspiracion y espiracion controlada. Aumento de la capacidad de
control costal durante la espiracion. Fortalecimiento del tono muscular en la zona
hipogastrica y flexibilidad de la pared abdominal.

- Espiracion fonada, vocalizaciones: saltos de séptima, octava y novena. Ejercicios de
agilidades de extension amplia. Ejercicios de cambio de registro en una misma nota: la

mezza di voce

- Picados y ligados.

Repertorio orientativo:

- Lieder de Schubert, Schumann, Brahms, Strauss, Spohr, etc.

- Obras barrocas de Haendel, Vivaldi, Scarlatti, Telemann, etc.

- Arias de Opera (Mozart, Donizetti, Bellini, Verdi, Puccini, etc, segin las caracteristicas vocales
del alumno)

- Zarzuela de Vives, Sorozabal, Guridi, M. Torroba, Barbieri, Usandizaga, Breton,

- Canciones espafiolas de Guridi, Toldra, Turina, Rodrigo, Falla, Granados, etc.

- Numeros de conjunto (duos, trios, cuartetos, etc) de los autores y obras mencionadas.

Minimo exigible:

Las siguientes obras aprendidas de memoria excepto el oratorio:

- Tres lieder

- Una cancion en castellano

- Una romanza de zarzuela

- Dos arias de 0pera

- Dos arias de oratorio o cantata
- Un numero de conjunto

El nimero de obras propuestas podréd modificarse a criterio del profesor atendiendo a la
dificultad de las mismas. Dentro de las obras trabajadas se sugiere que al menos una pertenezca al
repertorio de mujeres compositoras, asi como se sugiere que una de las obras escogidas haya sido
compuesta durante el s. XX o XXI. En el repertorio se podra incluir alguna obra vocal no
perteneciente al repertorio propiamente lirico. El profesor o profesora podra modificar el repertorio
segun las necesidades y caracteristicas de cada alumno/a, asi como ampliar el mismo si lo considera
necesario para la consecucion de los objetivos propuestos.
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Curso 5°

Ejercicios técnicos:

- Relajacion, concienciacion y coordinacion postural: Movimiento libre de articulaciones y
alineacion dentro del movimiento escénico.

- Ejercicios de concentracion en situaciones de estrés.

- Respiracion: ejercicios de inspiracion y espiracion controlada. Ejercicios para ampliar la
capacidad toracica y la capacidad de apoyo de la columna de aire.

- Espiracion fonada, vocalizaciones: ejercicios para el desarrollo del legato entre las notas.
Combinacion vocdlica, claro-oscuro. Ejercicios de cobertura del sonido.

- Trabajo estilistico del recitativo.

Repertorio orientativo:

- Lieder de Schubert, Schumann, Brahms, Strauss, Spohr, Wollf, etc.

- Arias y nimeros de conjunto de Opera (Mozart, Donizetti, Bellini, Verdi, Puccini, etc, segun las
caracteristicas vocales del alumno)

- Operas francesas de Lully, Rameau, Gluck, Donizetti, Bizet, etc.

- Airs de Court, Arias francesas barrocas y Romances del siglo XIX

- Melodias francesas de Listz, Debussy, Faur¢, Poulenc, Hann, Duparc, etc.

- Zarzuelas de Vives, Sorozabal, Guridi, M. Torroba, Barbieri, Usandizaga, Breton,

- Canciones espafiolas de Guridi, Toldra, Turina, Rodrigo, Falla, Granados, etc.

- Numeros de conjunto (duos, trios, cuartetos, etc) de los autores y obras mencionadas.

Minimo exigible:

Las siguientes obras aprendidas de memoria a excepcion del oratorio:

- Un Lied romantico o posromantico
- Una cancion en castellano

- Tres canciones francesas

- Dos romanzas de zarzuela

- Dos arias de opera

- Dos arias de oratorio o cantata

- Un nimero de conjunto

El nimero de obras propuestas podra modificarse a criterio del profesor atendiendo a la
dificultad de las mismas. Dentro de las obras trabajadas se sugiere que al menos una pertenezca al
repertorio de mujeres compositoras, asi como se sugiere que una de las obras escogidas haya sido
compuesta durante el s. XX o XXI. En el repertorio se podrd incluir alguna obra vocal no
perteneciente al repertorio propiamente lirico. El profesor o profesora podra modificar el repertorio
segun las necesidades y caracteristicas de cada alumno/a, asi como ampliar el mismo si lo considera
necesario para la consecucion de los objetivos propuestos.
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Curso 6°

FEjercicios técnicos:

- Relajacion y coordinacion postural.

- Respiracion: ejercicios de inspiracion por reaccion y espiracion controlada.

- Espiracion fonada, vocalizaciones en escalas rapidas con distintas vocales que abarquen una
extension de novena, onceava y treceava. Vocalizaciones sobre motivos melodicos que
refuercen el dominio del control del aire, la afinacion y el desarrollo timbrico de la voz.

- Vocalizaciones para desarrollar la mezza di voce.

- Formacion de criterios de ornamentacion segin la época y el estilo. Perfeccionamiento del
trino clasico y barroco.

Repertorio orientativo:

- Lieder de Schubert, Schumann, Brahms, Strauss, Wolf, Schonberg, etc.

- Canciones escocesas ¢ inglesas del siglo XIX

- Canciones inglesas de Purcell, Haydn, Britten, W. Williams, R. Quilter

- Canciones americanas de Duke, Barber, Ives, Weill, etc.

- Arias y nimeros de conjunto de Opera (Mozart, Donizetti, Bellini, Verdi, Puccini, etc, segun las
caracteristicas vocales del alumno)

- Operas francesas de Lully, Rameau, Gluck, Donizetti, Bizet, etc.

- Airs de Court, Arias francesas barrocas y Romances del siglo XIX

- Melodias francesas de Berlioz, Debussy, Fauré, Poulenc, Hann, Duparec, etc.

- Gran Oratorio (Bach, Handel, Haydn, Mozart, Mendelssohn, etc)

- Zarzuelas de Vives, Sorozabal, Guridi, M. Torroba, Barbieri, Usandizaga, Breton,

- Canciones espafolas de Guridi, Toldré, Turina, Rodrigo, Falla, Granados, etc.

Los minimos exigibles comprenderan:

Las siguientes obras aprendidas de memoria excepto el oratorio:

- Un Lied romantico o posterior

- Una cancion en francés

- Tres canciones en inglés

- Una cancion en castellano

- Dos arias de dpera con recitativo
- Dos romanzas de zarzuela

- Dos arias de oratorio

- Un nimero de conjunto
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El nlimero de obras propuestas podra modificarse a criterio del profesor atendiendo a la dificultad
de las mismas. Dentro de las obras trabajadas se sugiere que al menos una pertenezca al repertorio
de mujeres compositoras, asi como se sugiere que una de las obras escogidas haya sido compuesta
durante el s. XX o XXI. En el repertorio se podra incluir alguna obra vocal no perteneciente al
repertorio propiamente lirico. El profesor o profesora podra modificar el repertorio segin las
necesidades y caracteristicas de cada alumno/a, asi como ampliar el mismo si lo considera necesario
para la consecucion de los objetivos propuestos.

3. DISTRIBUCION TEMPORAL DE LA MATERIA

La distribucion temporal de la materia viene determinada por la propia dindmica de estudio
y el aprendizaje del alumno.

Quiere esto decir que en base a un repertorio concreto de ejercicios, lecciones y obras
vocales, el ordenamiento en el tiempo de menor a mayor dificultad seria un criterio 16gico; pero
también es 1dgico que si durante el curso el alumno no va superando determinados objetivos, o si,
por el contrario, supera mas de los previstos, la programacion se vea afectada por la adecuacion al
ritmo del propio aprendizaje.

Es muy importante la progresion del alumno tanto en la clase de técnica individual como en
las sesiones de repertorio con el pianista acompanante. Estas dos actividades deben coordinarse en
base a un didlogo fluido entre ambos profesores.

5. SISTEMA DE EVALUACION

Instrucciones de evaluacion continua

Fundamentacion legal.

e ORDEN de 25-10-2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del proceso
de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las ensefianzas profesionales de Musica y
de Danza en Andalucia. (BOJA 15-11-2007). Articulos 2.2, 2.10, 3.3

e ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefianzas elementales de danza y musica en
Andalucia. Articulos 2.2, 4.3

e DECRETO 361/2011, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento Orgénico de
los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios Profesionales de Musica. Articulos 2 y 3,
sobre los deberes y derechos del alumnado.

En estos textos aparecen los siguientes conceptos relacionados con la evaluacion continua,
citados textualmente:

e El alumno tiene la obligacion de asistir regularmente a clase con puntualidad.
e El alumnado tiene derecho a ser evaluado conforme a criterios de plena objetividad

20



Conservatorio | Profesional

de Muasica | Angel Barrios

Granada Ed ucaCi()n
y Deporte

o [a evaluacion es continua.

e La aplicacion del proceso de evaluacion continua al alumnado requerird la asistencia regular
a las clases y actividades programadas para las distintas asignaturas que constituyen el curriculo.

Por consiguiente:

+ La asistencia a clase es un requisito para la obtencion de una calificacion positiva, hecho
establecido en el articulo 3 de la orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la
ordenacion de la evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensefianzas Profesionales de musica y danza en Andalucia, donde se especifica que “la aplicacién
del proceso de evaluacion continua al alumnado requerira la asistencia regular a las clases y
actividades programadas para las distintas asignaturas que constituyen el curriculo”.

* En el protocolo antes citado, se establece que para que la evaluacion continua cumpla con
las minimas garantias y el alumno pueda obtener una calificacion positiva como resultado de la
misma, la asistencia a las sesiones de clase tiene que ser de un minimo del 50% de las sesiones
lectivas correspondientes a una asignatura, en cada asignatura por trimestre para la calificacion de
las evaluaciones parciales, y en el computo del afio completo para la calificacion de la evaluacion
ordinaria: si este minimo no se cumple la calificacion serd negativa en todos los casos.

* Que dicha asistencia minima puede tener cualquier distribucion por trimestre, no debiendo
ser repartida a lo largo del trimestre de forma regular ni concentrarse al final del mismo
obligatoriamente, no sera exigible ningin modelo de distribucion especifico.

e [a asistencia no es un criterio de calificacion; es un requisito ineludible para la obtencion de
una calificacion positiva. Una evaluacion continua requiere la recogida de datos constante durante
todo el proceso educativo. Si el alumno no asiste, no se pueden tomar dichos datos, no se puede
evaluar conforme a legislacion y, por tanto, la evaluacion es negativa.

e [os alumnos deben entregar todos los trabajos y tareas que el profesorado estime oportuno
para la superacion de la asignatura y para poder llevar a cabo una evaluacidn continua.

e Los alumnos tienen derecho a ser evaluados de acuerdo a lo que establece la legislacion, que
es la evaluacion continua, en la que un examen solo supone uno de los instrumentos de evaluacion
que se pueden emplear para hacer la evaluacion. Por tanto:

o La asistencia a un examen trimestral o final no es suficiente para la obtencién de una
calificacion positiva.

o EIl méximo porcentaje asignable a un examen en las programaciones nunca superara el 40%.

o Solo se puede obtener una evaluacidon positiva en la convocatoria extraordinaria de
septiembre sin haber asistido el minimo de clases durante el curso

El estrecho contacto entre alumno y profesor facilita la evaluacion continua e integradora en
cuanto a rendimiento de la técnica utilizada y valoracion de los resultados obtenidos por el alumno,
lo cual hace posible agilizar los procedimientos de correccion y evaluacion para la superacion de
dificultades técnicas y artisticas por parte del mismo.

La valoracion del rendimiento del alumno se llevard a cabo por medio de evaluacion
continua en la que se analizara el progreso individual de cada alumno encaminado al desarrollo de
las siguientes capacidades:

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracion y la relajacion adecuados a las exigencias de la
ejecucion vocal. Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacién motriz y el
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equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que requiere la emision vocal y el grado de
relajacion necesaria para evitar tensiones que conduzcan a una pérdida del control en la ejecucion.

2. Demostrar el dominio en la ejecucion de obras sin desligar los aspectos técnicos de los
musicales. Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y tedricos
necesarios para alcanzar una interpretacion adecuada.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion. Mediante este criterio se pretende evaluar el
conocimiento de las caracteristicas y del funcionamiento del instrumento y la utilizacion de sus
posibilidades.

4. Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras del repertorio. Con
este criterio se evalia la autonomia del alumnado y su competencia para emprender el estudio
individualizado y la resolucidon de problemas que se le planteen en el estudio.

5. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo. Se trata de evaluar
el conocimiento del alumno sobre el repertorio vocal y de sus obras mas representativas, asi como
el grado de sensibilidad e imaginacidn para aplicar los criterios estéticos correspondientes.

6. Interpretar de memoria obras del repertorio de acuerdo con los criterios del estilo
correspondiente. Mediante este criterio se valora el dominio y la comprension del alumno sobre las
obras, asi como la capacidad de concentracion sobre el resultado sonoro de las mismas.

Al final de cada trimestre se realizara una prueba calificatoria en la que se interpretaran de
memoria las obras seleccionadas por el profesor de entre las trabajadas durante el trimestre.

Se realizaran tres sesiones trimestrales de evaluacion conjunta con el resto de profesores de las
asignaturas en que se encuentre matriculado el alumno.

El alumno que por diversas razones no haya podido ser evaluado durante el curso, tiene
opcidn, previa solicitud, a ser evaluado en una prueba extraordinaria donde podrad exponer sus
conocimientos y cualidades vocales. Los criterios de evaluacion coincidirdn con los expuestos en la
programacion del curso correspondiente.

Criterios de calificacion

En la calificacion trimestral del alumno se tendran en cuenta la nota de la prueba
calificatoria, la valoracion del progreso en clase y la participacion en las audiciones con arreglo a
los siguientes criterios:

- Un 60% de la calificacion vendra definido por el cumplimiento de los objetivos
determinados en cada curso.

- Un 30% de la calificacion vendra definido por el nimero de obras interpretadas y
terminadas en cada trimestre.

- Un 10% de la calificacion vendra definido por las audiciones realizadas.
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6. METODOLOGIA

Principios metodologicos generales

En la clase individual los contenidos y metodologia se irdn adaptando a las necesidades
especificas de cada alumno.

El alumno, a su vez, deberéa desarrollar en casa el trabajo orientado por el profesor en clase,
sintiéndose invitado a expresar sus dificultades o sensaciones de logro. Esto permite una dindmica
de trabajo en la cual no se exigiran imposibles al alumno, y donde el profesor colabora activamente
con éste en la busqueda de soluciones practicas.

La tendencia a parcelar la actividad vocal subordinando el canto a la realizacion previa de
ciertos ejercicios de calentamiento y vocalizacion es solo una estrategia didactica mas.

Se puede recurrir a ciertos pasajes del propio repertorio y aprovechar su impulso motivador
para trabajar los aspectos técnicos. Una vez que la necesidad de mejorar la calidad vocal tiene un
objetivo préximo, cualquier profundizacion detallada en aspectos técnico-vocales adquirird sentido.

Se efectuard una evaluacion inicial de manera que el profesor pueda valorar los
conocimientos de los que parte el alumno y su grado de concienciacion respecto a ellos. Por otro
lado, se observara de forma periodica el grado de adquisicion de conocimientos de forma que pueda
desarrollarse una evaluacion continua.

Consecuentemente, la programacion se completard con determinados ejercicios y obras en
orden a la superacion progresiva del nivel técnico del alumno y a su formacion integral en el marco
de un aprendizaje significativo.

Principios metodologicos concretos

Por supuesto que la realizacion de estas actividades es fundamental, pero no deben de
sacrificar la posibilidad de poder interpretar desde el primer momento del aprendizaje. La estrategia
metodologia a seguir en este caso, consistird en aplicar durante los primeros meses un repertorio
adecuado al nivel del principiante y a las posibilidades que estén a su alcance a corto plazo. Es
necesario, por consiguiente, hacer una evaluacion inicial completa para descubrir su potencial
musical a través de los primeros sonidos cantados.

El primer paso a dar sera el aprendizaje de una técnica de la expresion que permita canalizar
la emocion del alumno para acercarla a las sensaciones musculares y kinestésicas, y para que, de
esta forma, su expresividad esté conectada desde un principio con el control corporal y la técnica
vocal aplicada en las obras.
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Es cierto que la intencionalidad en adquirir un control sobre la coordinacién de los
elementos corporales que intervienen en el mecanismo vocal antes de poseer dicha habilidad,
produce tensiones muy variadas.

Para minimizar los inconvenientes de este proceso, se aprendera primeramente una técnica
que permita un relajamiento muscular previo al acto de interpretacion o expresion del gesto vocal,
para desarrollar posteriormente una técnica de fortalecimiento muscular simultaneo al acto
fonatorio. Ademas, a través de los ejercicios, se intentara independizar los distintos mecanismos
corporales, de manera que el alumno pueda concienciar mas facilmente las partes de su cuerpo que
intervienen en la fonacion, la forma en que cada parte se relaciona con las adyacentes, y los malos
habitos a erradicar para desarrollar una buena higiene vocal.

Abundando en estas estrategias, conviene recordar la estrecha vinculacion que existe entre el
canto y el movimiento para encontrar la motivacion necesaria: ambos son un acto de extroversion
donde uno implica al otro y viceversa. Estos trabajos deben favorecer una buena disposicion
corporal, y se desarrollardn en un clima necesario no sélo para conseguir una emision correcta, sino
para perseguir una actitud psiquica relajada y distendida que propicie la interpretacion.

Otra estrategia que puede resultar especialmente util es la exploracion vocal, por darse en
situaciones de improvisacion muy abiertas. En cualquier caso, el uso correcto de la respiracion es
prioritario frente a cualquier otra consideracion y su buen funcionamiento debe poder observarse en
la totalidad del grupo. Se desarrollaran concretamente:

- Actividades de relajacion. Desarrollo de la percepcion del “peso” en las extremidades
superiores de forma que se evite cualquier tension en los hombros y brazos al cantar,
liberando el tronco y permitiendo su expansion y flexibilidad completa.

- Actividades de relajacion de articulaciones de tobillos, rodillas y pelvis para permitir una
adecuada actividad muscular en la zona abdominal, lo que permite junto con el control
del diafragma y del térax dirigir el aire libremente y de forma adaptable a las exigencias
del canto.

- Actividades de relajacion y disociacion de los articuladores que afectan a la resonancia
vocal como son, la lengua, el paladar, 1a mandibula y los labios.

- Actividades de estudio de textos en relacion con la anatomia y fisiologia vocal para
concienciar mejor la unidad funcional del propio cuerpo al cantar.

Recursos Didacticos

La observacion del control corporal se fomentara desde la auto-observacion —por medio de
un espejo-, junto con la percepcion corporal propia (kinestesia). Esta observacion del
funcionamiento del propio cuerpo vendra reforzada con estudio de textos de anatomia y fisiologia
vocal que preferentemente existan en la Biblioteca del centro o bien en otras de uso publico.
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Uno de los fines al que se orienta el sistema educativo y que se refleja en el articulo 2 de la
LOE, es el de la adquisicion de habitos intelectuales y técnicas de trabajo, asi como de
conocimientos cientificos, técnicos, humanisticos, histéricos y artisticos. En base a este desarrollo el
alumno serd motivado a utilizar la grabacién de su voz como medio para analizar su correcta
fonacion, y se realizaran trabajos en la biblioteca, donde se podran visualizar videos, escuchar
cintas y CD’s y leer libros relacionados con la estética, historia y fisiologia del canto, de manera
que el alumno pueda completar los contenidos conceptuales, ademéas de fomentar y desarrollar
actitudes de investigacion y estudio.

7. ESPACIO Y MATERIALES DIDACTICOS

La Asignatura de Canto debe estar dotada de todos los medios necesarios para poder
desarrollar una metodologia activa. Estos medios son:

- Un aula espaciosa con buena ventilacion

- Un piano y un humidificador

- Un espejo que refleje el cuerpo entero.

- Un armario para guardar material.

- Una mesa con cajones y archivador.

- Equipo de sonido: Compact Disc y / o dispositivo grabador-reproductor.

- Una pizarra, preferentemente blanca, para evitar el polvo de los encerados tradicionales.
- Partituras o textos musicales bien en fotocopias o con acceso en la Biblioteca.

- Diccionarios de idiomas y material audiovisual con acceso en la Biblioteca.

8. ACTIVIDADES DE RECUPERACION

Recuperacion de objetivos del afio anterior. Los alumnos que no hayan superado en junio los
minimos exigidos y, por no haber obtenido calificaciéon negativa en mas de dos asignaturas,
continuen sus estudios en el curso superior, la recuperacion de la asignatura se realizard en el curso
siguiente.

Recuperacion de objetivos del trimestre anterior. Los alumnos que no hayan superado los
minimos exigidos para el trimestre, tendran la posibilidad de recuperar los objetivos y contenidos de
cada trimestre en el siguiente.

Pruebas Extraordinarias de Septiembre. El alumno que por diversas razones no haya podido
ser evaluado de forma continua durante el curso o ha sido evaluado con una calificacion por debajo
de 5, tiene opcion a ser evaluado en una prueba donde expondra sus conocimientos y cualidades
vocales atendiendo a los objetivos reflejados en esta programacion.

A excepcion de las piezas de Oratorio todas las demas obras se cantardn de memoria.

25



Conservatorio | Profesional

de Muasica | Angel Barrios

Granada Ed ucaCi()n
y Deporte

El aspirante debera entregar al profesor fotocopia de las obras a interpretar, y éste podra
optar por grabar la prueba en soportes de video y/o audio como prueba objetiva para posteriores
analisis.

En la evaluacién se tendran en cuenta no solo las cualidades vocales, musicales e
interpretativas del alumno, sino también el equilibrio del programa presentado, ademas de la
adecuacion del repertorio al tipo de voz, el cuidado en la diccion y el dominio de la fonética en las
diferentes lenguas cantadas. En cualquier caso, se aplicaran los criterios de evaluacion
correspondientes al curso por el que se le evalta, expresados en el primer apartado de esta
Programacion.

Como criterios para la calificacion se atenderd exclusivamente a la consecucion de los
objetivos establecidos para cada curso.

9. SISTEMA DE AUDICIONES

La participacion de los alumnos de canto en las audiciones durante el curso es obligatoria a
partir del tercer curso.

Estas se deberan realizar al menos dos veces al afo.

10. PROGRAMACION DE ACTIVIDADES ACADEMICAS CONJUNTAS

Las audiciones de alumnos son muy recomendables tanto para desarrollar el gusto critico
como para percibir la propia evolucidén vocal. Estas se realizardn en momentos especificos a ellas
destinados, siempre en colaboracion con el pianista acompaiiante.

Es recomendable colaborar con los profesores de idiomas para realizar, por ejemplo,
traducciones de los textos cantados en las distintas lenguas (actividad en la que participaran los
alumnos activamente y que servira para completar las audiciones con dichos textos), recopilacion
de repertorio especifico, analisis y traduccion de textos relacionados con la practica del canto,
audiciones comentadas, etc.

Otra forma de colaborar conjuntamente en la programacion de actividades es la de coordinar
audiciones y conciertos de musica de cdmara de manera que los alumnos cantantes puedan ampliar
sus criterios interpretativos acompanados de otros instrumentos distintos al utilizado usualmente en
su formacién (el piano), como pueden ser los de percusion, cuerda pulsada (guitarra, laud o
vihuela), cuarteto de cuerda o consort de violas de gamba, bajo continuo (6rgano o clavecin, viola
de gamba o violoncello), instrumentos de viento, formacion de banda o incluyéndolos en la
programacion de conciertos de las orquestas del centro. Experiencias todas éstas que enriqueceran,
sin duda alguna, tanto a los cantantes, como al resto de los instrumentistas.
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ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Como complemento a la formacion del alumno, se propondran cursos de perfeccionamiento
desde el departamento (por ejemplo interpretacion lirica, lied, improvisacion, etc.) abiertos tanto a
los alumnos de la especialidad como a profesores y otros alumnos del centro y fuera de éste.

Ademas, se fomentard la participacion en conciertos pedagogicos en otros centros y la
asistencia a ensayos generales y conciertos en relacion con la actividad que nos atafie,

También se facilitard informacion sobre clases magistrales, seminarios, cursos de verano,
castings, concursos, etc., dentro y fuera de la ciudad, fomentando su asistencia y ofreciendo, de
este modo, un desarrollo y profundizacién en esta especialidad que es el canto.
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LITERATURA E INTERPRETACION DEL
INSTRUMENTO PRINCIPAL
CANTO

1. Descripcion de la Asignatura.
2.0bjetivos especificos.
3. Contenidos por semestre.
4. Metodologia.

5. Actividades didacticas
6. Criterios de evaluacion.
7.Criterios de calificacion.

8. Bibliografia recomendada

1. DESCRIPCION Y FINALIDAD DE LA ASIGNATURA

El grado profesional de Canto tiene como fin ultimo la formacion de profesionales de este
instrumento, y con este fin se ha elaborado la programacion de esta asignatura que pretende
proporcionar al alumnado los conocimientos teoricos sobre el canto, su técnica, historia y la
literatura escrita para dicho instrumento, que les permita:

- Conocer la diversa convenciones interpretativas vigentes en los distintos periodos de la historia de
la literatura del instrumento, especialmente referida a su escritura ritmica y ornamentacion.

- Analizar las diferentes escuelas de canto a lo largo de la historia.

- Establecer un concepto estético sobre el que fundamentar y desarrollar sus propios criterios
interpretativos.

2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Estudio de la evolucion historica seguida tanto por el propio instrumento como por la literatura
musical generada por el mismo, asi como la influencia mutua entre ambas.
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2. Estudio con criterio cronoldgico y estético de la evolucion de la técnica vocal, estableciendo su
relacion con la propia evolucion del repertorio.

3. CONTENIDOS POR SEMESTRES

1° TRIMESTRE

TEMA 1. EL CANTO GREGORIANO.

TEMA 2. LA POLIFONIA EN EL SIGLO XIII. LA ESCUELA DE NOTRE DAME.
TEMA 3. EL SIGLO XIV. ARS NOVA.

TEMA 4. LA EPOCA DEL RENACIMIENTO.

TEMA 5. INGLATERRA Y LOS PAISES BORGONONES EN EL SIGLO XV.
TEMA 6. LOS COMPOSITORES FRANCO-FLAMENCOS.

TEMA 7. LA REFORMA. CONTRARREFORMA.

TEMA 8. LA CANCION PROFANA EN EL SIGLO XVI. EL MADRIGAL.

2° TRIMESTRE

TEMA 9. LOS NUEVOS ESTILOS DEL SIGLO XVII.

TEMA 10. LA INVENCION DE LA OPERA.

TEMA 11. LA MUSICA DE CAMARA Y LA MUSICA SACRA EN LA PRIMERA MITAD DEL
SIGLO XVIL.

TEMA 12. FRANCIA, INGLATERRA, ESPANA Y EL NUEVO MUNDO EN EL SIGLO XVII.
TEMA 13. ITALIA Y ALEMANIA EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIIL. LAS
FORMAS

DE UN VISTAZO.

TEMA 14. SIGLO XVIII. PRIMERA MITAD: EL BARROCO TARDIO. RAMEAU, VIVALDI,
BACH Y HANDEL.

TEMA 15. GUSTO Y ESTILOS MUSICALES DURANTE LA ILUSTRACION.

TEMA 16. LA OPERA Y LA MUSICA VOCAL EN EL PERIODO CLASICO TEMPRANO.
TEMA 17. SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIII. HAYDN Y MOZART.

3° TRIMESTRE

TEMA 18. LA GENERACION ROMANTICA: SCHUBERT, SCHUMANN Y MENDELSSOHN.
TEMA 19. VERDI Y PUCCINL.

TEMA 20. SEGUNDA MITAD DEL XIX. WAGNER.

TEMA 21. SEGUNDA MITAD DEL XIX. JOHANNES BRAHMS Y HUGO WOLF.

TEMA 22. NACIONALISMOS.

TEMA 23. SIGLO XX. ARNOLD SHONBERG.

TEMA 24. LA MUSICA ESCENICA EN ESPANA.
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4. METODOLOGIA

Las clases seran de una hora semanal en la que se expondran los contenidos anteriormente
secuencias. Se realizaran audiciones representativas de cada estilo y que ilustren del modo mas
claro los cambios estilisticos producidos a lo largo de la historia y cualquier particularidad
interpretativa que sea respetable en cada una de las mencionadas audiciones.

Se valorar la participacion en clase y se fomentara el espiritu analitico y critico con las audiciones
o los conceptos expuestos en la misma.

Los alumnos podran aportar en todo momento sus propias grabaciones asi como cualquier tipo de
material que consideren interesante para mayor comprension de lo expuesto.

5. ACTIVIDADES DIDACTICAS

En cada trimestre, el alumnado realizara un trabajo sobre alguno de los temas expuestos o aspectos
especificos como estilo, compositor, aspectos técnicos vocales, tipo de voz, etc.

Dichos trabajos serdn expuestos en clase y se realizara un debate posterior entre los propios
alumnos y el profesor.

6. CRITERIOS DE EVALUACION

Instrucciones de evaluacion continua

Fundamentacion legal.

° ORDEN de 25-10-2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del proceso
de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las ensefianzas profesionales de Musica y
de Danza en Andalucia. (BOJA 15-11-2007). Articulos 2.2, 2.10, 3.3

° ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje del alumnado de las ensenanzas elementales de danza y musica en
Andalucia. Articulos 2.2, 4.3

° DECRETO 361/2011, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento Organico de
los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios Profesionales de Musica. Articulos 2 y 3,
sobre los deberes y derechos del alumnado.

En estos textos aparecen los siguientes conceptos relacionados con la evaluacion continua, citados
textualmente:

° El alumno tiene la obligacion de asistir regularmente a clase con puntualidad.
° El alumnado tiene derecho a ser evaluado conforme a criterios de plena objetividad
° La evaluacion es continua.
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° La aplicacion del proceso de evaluacion continua al alumnado requerira la asistencia regular

a las clases y actividades programadas para las distintas asignaturas que constituyen el curriculo.
Por consiguiente:

. La asistencia a clase es un requisito para la obtencidén de una calificacion positiva, hecho
establecido en el articulo 3 de la orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la
ordenacion de la evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensefianzas Profesionales de musica y danza en Andalucia, donde se especifica que “la aplicacion
del proceso de evaluacion continua al alumnado requeriré la asistencia regular a las clases y
actividades programadas para las distintas asignaturas que constituyen el curriculo”.

. En el protocolo antes citado, se establece que para que la evaluacion continua cumpla con
las minimas garantias y el alumno pueda obtener una calificacion positiva como resultado de la
misma, la asistencia a las sesiones de clase tiene que ser de un minimo del 5S0% de las sesiones
lectivas correspondientes a una asignatura, en cada asignatura por trimestre para la calificacion de
las evaluaciones parciales, y en el computo del afio completo para la calificacion de la evaluacion
ordinaria: si este minimo no se cumple la calificacion serd negativa en todos los casos.

. Que dicha asistencia minima puede tener cualquier distribucién por trimestre, no debiendo
ser repartida a lo largo del trimestre de forma regular ni concentrarse al final del mismo
obligatoriamente, no sera exigible ningin modelo de distribucion especifico.

° Para la obtencion de una calificacion positiva, el alumno tiene que asistir regularmente a
clase. Las faltas de asistencia no justificadas reiteradas impiden la evaluacion continua, por lo que
la calificacion serd negativa.

° La asistencia no es un criterio de calificacion; es un requisito ineludible para la obtencién de
una calificacion positiva. Una evaluacion continua requiere la recogida de datos constante durante
todo el proceso educativo. Si el alumno no asiste, no se pueden tomar dichos datos, no se puede
evaluar conforme a legislacion y, por tanto, la evaluacion es negativa.

° Los alumnos deben entregar todos los trabajos y tareas que el profesorado estime oportuno
para la superacion de la asignatura y para poder llevar a cabo una evaluacion continua.
° Los alumnos tienen derecho a ser evaluados de acuerdo a lo que establece la legislacion, que

es la evaluacion continua, en la que un examen s6lo supone uno de los instrumentos de evaluacion
que se pueden emplear para hacer la evaluacion. Por tanto:

0 La asistencia a un examen trimestral o final no es suficiente para la obtencioén de una
calificacion positiva.

0 El maximo porcentaje asignable a un examen en las programaciones nunca superara el 40%.
0 Soélo se puede obtener una evaluacion positiva en la convocatoria extraordinaria de

septiembre sin haber asistido el minimo de clases durante el curso

Solamente en casos excepcionales en los que el estudiante lo justifique con la documentacion
pertinente se podra aceptar, para la obtencioén de una calificacion positiva, una asistencia minima
del 50% de clases por trimestre.

El alumno serd evaluado a través de examen escrito del material tedrico y auditivo desarrollado en
clase, y complementariamente, en caso de que el profesor lo crea oportuno, por trabajos
relacionados con los contenidos valorandose:

- El grado de asimilacion de los contenidos

- La participacion en el desarrollo de la clase

- La calidad de los trabajos presentados (en caso de que sean requeridos)
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En caso de que por alguna alerta sanitaria o incidencia especial extraordinaria se tuviera que
volver a estado de alarma, se haria necesaria una intervencion sobre las programaciones didacticas
de las asignaturas consistente en un reajuste de los contenidos minimos exigidos para cada curso,
con el fin de que aquellos alumnos del centro que cumplieran con los objetivos de la programaciéon
pudieran seguir promocionando en sus estudios, aunque no hubieran trabajado todos los contenidos
minimos que hasta entonces se vinieran exigiendo. Este ajuste no se realizaria en los siguientes
casos:

. Grupos cuyo numero de asistentes posibilite la asistencia completa.
. Alumnos que acuden por la mafiana y reciben clases todas las semanas de determinadas
asignaturas.

Por consiguiente, los contenidos minimos serian reducidos a lo esencial, siempre que el modelo de
asistencia fuera semipresencial. Aun con esta merma, los nuevos contenidos minimos deberian
garantizar que un alumno pudiera alcanzar los objetivos didacticos establecidos en el curriculo
oficial de estos estudios. Asi mismo en caso de confinamiento, las clases seguirian online con
programas como Moodle, G suite, o con los sistemas de videoconferencias, videos y grabaciones
de audio més conocidos y usados.

7. CRITERIOS DE CALIFICACION

1. El alumno sera calificado en escala numérica de 0 a 10.

2. Se consignara “No presentado” solo en septiembre en los casos de no asistencia a examen.
3. La calificacion se obtendrd mediante un examen escrito que constara de un minimo de 2
preguntas hasta un maximo de 10.

8. BIBLIOGRAFIiA RECOMENDADA

La bibliografia que a continuacion se detalla es de caracter general, especificandosele al alumnado
bibliografia especifica para cada uno de los temas planteados por el profesor:

Historia de la musica occidental. J. Peter Burkholder. D. J. Grout y C. V. Palisca. Alianza Musica
La interpretacion historica de la musica. C. Lawson y R. Stowell. Alianza Musica.

Hablan los sonidos, suenan las palabras. Historia e interpretacion del canto. D. F. Dieskau. Turner
Diccionario Harvard de musica. Alianza Diccionarios.

Musica y sociedad. J. Torres, A. Gallego, L. Alvarez. Real Musical.

Diccionario Oxford de la Musica. Percy A. Scholes.
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PATRIMONIO DEL CANTO ANDALUZ

1. OBJETIVOS

Los objetivos que se pretenden alcanzar estardn encaminados a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

1. Conocer el patrimonio del canto conservado en Andalucia y la relevancia que ocupa dentro del
panorama espafiol y europeo.

2. Desarrollar la sensibilidad del alumnado hacia ese patrimonio, en su dimension historica,
artistica, técnica y musical.

3. Conocer e interpretar las obras mas representativas del Patrimonio Andaluz del Canto,
incluyendo las de caracter popular.

4. Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos, de una
dificultad adecuada al nivel.

5. Fomentar actitudes de respeto, proteccion, defensa, fomento y difusion del Patrimonio del Canto
Andaluz.

6. Interpretar un repertorio propio del timbre y extension de cada alumno o alumna, que incluya
obras representativas de las diversas épocas y estilos, de una dificultad adecuada a este nivel.

7. Conocer los compositores andaluces mas representativos del Patrimonio Andaluz del canto.
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2. CONTENIDOS

Los contenidos que se van a tratar en esta asignatura son los siguientes:

1. Andlisis e interpretacion de obras de repertorio de diferentes épocas y estilos, asi como de otros
géneros y otros ambitos culturales.

2. El canto en Andalucia.

3. Historia y evolucion dentro del contexto espafiol y europeo.

4. Estudio de un repertorio que incluya canciones de concierto andaluzas.

5. Audiciones comparadas de canciones andaluzas interpretadas por grandes intérpretes, para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

6. Las distintas escuelas de canto en Andalucia y sus vinculos.

7. El aspecto documental.

8. La investigacion documental sobre el Patrimonio andaluz del canto.

9. Fuentes archivisticas y bibliograficas.

3. CONTENIDOS DEL CURSO SECUENCIADOS POR TRIMESTRES

1° Trimestre

En lo que respecta a la parte tedrica, se abordaran los siguientes temas:
1. La musica en la Prehistoria.

2. La musica en la Espafia romana.

3. La musica en la primitiva iglesia hispanica.

4. La musica arabigo andaluza.

5. La musica andaluza en los siglos XIII y XIV.

En la parte practica:
1. Estudio e interpretacion de repertorio.
2. Estudio comparado a través de audiciones de los distintos estilos y etapas.

2° Trimestre

De la parte tedrica:

6. El siglo XV. La musica de la iglesia. La musica profana. La teoria musical andaluza en el siglo
XV.

7. El siglo XVI. La escuela musical andaluza. Organizacion de la vida musical en las catedrales
andaluzas. La musica profana.

8. El siglo XVII. La musica de la iglesia. La musica profana. La teoria musical.

9. El siglo XVIII. La musica religiosa y la musica profana.

En la parte practica:
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1. Estudio e interpretacion de repertorio de autores vistos en los temas.
2. Estudio comparado a través de audiciones de los distintos estilos y etapas.

3° Trimestre

De la parte teorica:

10. La musica teatral, Cadiz. La opera en Sevilla. La tonadilla escénica. Actores y actrices.
11. El siglo XIX en Andalucia. Compositores.

12. El siglo XX. Manuel de Falla. Joaquin Turina. Otros compositores andaluces.

De la parte practica:

1. Audiciones comparadas de canciones andaluzas interpretadas por grandes intérpretes, para
analizar de manea critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

2. Estudio de un repertorio que incluya canciones de concierto andaluzas.

3. La investigacion documental sobre el patrimonio andaluz del canto. Fuentes archivisticas y
bibliograficas.

4. METODOLOGIA

Por su caracter teorico practico, el Patrimonio del Canto Andaluz precisa de distintas metodologias
para atender los distintos aspectos a tratar.

Por un lado, su parte tedrica practicara una metodologia didactica a fin de proporcionar al alumno
toda la informacion necesaria para el conocimiento del canto a lo largo del tiempo en Andalucia.

En su parte practica, nos encontramos con obras vocales que los alumnos/as incluirdn en su
repertorio de curso.

A esto hay que anadir pequeios trabajos de investigacidon sobre temas que nos resulten de especial
interés.

Recursos metodologicos:

- Audiciones de distintas obras.

- Estudio de las partituras correspondientes a las obras que se pretenda estudiar.

- Bibliografia adecuada para el estudio teorico sobre la historia de nuestro patrimonio.

- Audiciones ofrecidas por los propios alumnos.

- Asistencia a conciertos.

- Trabajo sobre archivos y fuentes documentales y bibliograficas relacionadas con el patrimonio del
canto andaluz.
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5. CRITERIOS DE EVALUACION

Instrucciones de evaluacion continua

Fundamentacion legal.

° ORDEN de 25-10-2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del proceso
de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las ensefianzas profesionales de Musica y
de Danza en Andalucia. (BOJA 15-11-2007). Articulos 2.2, 2.10, 3.3

° ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefianzas elementales de danza y musica en
Andalucia. Articulos 2.2, 4.3

° DECRETO 361/2011, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento Organico de
los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios Profesionales de Musica. Articulos 2 y 3,
sobre los deberes y derechos del alumnado.

En estos textos aparecen los siguientes conceptos relacionados con la evaluacion continua, citados
textualmente:

° El alumno tiene la obligacion de asistir regularmente a clase con puntualidad.

° El alumnado tiene derecho a ser evaluado conforme a criterios de plena objetividad

° La evaluacion es continua.

° La aplicacion del proceso de evaluacion continua al alumnado requerira la asistencia regular

a las clases y actividades programadas para las distintas asignaturas que constituyen el curriculo.
Por consiguiente:

. La asistencia a clase es un requisito para la obtencion de una calificacion positiva, hecho
establecido en el articulo 3 de la orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la
ordenacion de la evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
Ensefianzas Profesionales de musica y danza en Andalucia, donde se especifica que “la aplicacién
del proceso de evaluacion continua al alumnado requerira la asistencia regular a las clases y
actividades programadas para las distintas asignaturas que constituyen el curriculo”.

. En el protocolo antes citado, se establece que para que la evaluacion continua cumpla con
las minimas garantias y el alumno pueda obtener una calificacion positiva como resultado de la
misma, la asistencia a las sesiones de clase tiene que ser de un minimo del 50% de las sesiones
lectivas correspondientes a una asignatura, en cada asignatura por trimestre para la calificacion de
las evaluaciones parciales, y en el computo del afio completo para la calificacion de la evaluacion
ordinaria: si este minimo no se cumple la calificacion serd negativa en todos los casos.

. Que dicha asistencia minima puede tener cualquier distribucion por trimestre, no debiendo
ser repartida a lo largo del trimestre de forma regular ni concentrarse al final del mismo
obligatoriamente, no sera exigible ningiin modelo de distribucion especifico.

° Para la obtencidon de una calificacion positiva, el alumno tiene que asistir regularmente a
clase. Las faltas de asistencia no justificadas reiteradas impiden la evaluacion continua, por lo que
la calificacion serd negativa.

° La asistencia no es un criterio de calificacion; es un requisito ineludible para la obtencion de
una calificacion positiva. Una evaluacion continua requiere la recogida de datos constante durante
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todo el proceso educativo. Si el alumno no asiste, no se pueden tomar dichos datos, no se puede
evaluar conforme a legislacion y, por tanto, la evaluacion es negativa.

° Los alumnos deben entregar todos los trabajos y tareas que el profesorado estime oportuno
para la superacion de la asignatura y para poder llevar a cabo una evaluacidn continua.
° Los alumnos tienen derecho a ser evaluados de acuerdo a lo que establece la legislacion, que

es la evaluacion continua, en la que un examen solo supone uno de los instrumentos de evaluacion
que se pueden emplear para hacer la evaluacion. Por tanto:

0 La asistencia a un examen trimestral o final no es suficiente para la obtencion de una
calificacion positiva.

0 El maximo porcentaje asignable a un examen en las programaciones nunca superara el 40%.
0 Solo se puede obtener una evaluacion positiva en la convocatoria extraordinaria de

septiembre sin haber asistido el minimo de clases durante el curso

Solamente en casos excepcionales en los que el estudiante lo justifique con la documentacion
pertinente se podréd aceptar, para la obtencion de una calificacion positiva, una asistencia minima
del 50% de clases por trimestre.

Conocer la historia del canto en Andalucia y el repertorio musical asociado al mismo en
Andalucia, haciendo asi patente su importancia en la formacion integral de la persona,
profundizando en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos interpretativos.

Mediante los criterios que a continuacion se reflejan, se valorardn el dominio y la comprension que
el alumnado posee sobre las obras del Patrimonio andaluz del canto:

1. Saber manejar las fuentes documentales, archivisticas y bibliograficas, relacionadas con el
Patrimonio andaluz del canto.

2. Demostrar el dominio en la interpretacion, sin desligar los aspectos técnicos de los musicales.

3. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos, como solista y en grupo.

4. Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras de repertorio.

5. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel, demostrando capacidad comunicativa y
calidad artistica.

6. Reconocer los procesos armonicos y formales, a través del repertorio vocal.

7. Demostrar el entrenamiento de la memoria, interpretando el repertorio sin partituras.
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