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0. INTRODUCCION

Esta programacion didactica ha sido elaborada por el profesorado de percusion del
Conservatorio Profesional de Musica “Angel Barrios” para el curso 2025/2026. En ella se marcan las
pautas pedagdgicas (objetivos, contenidos, metodologia, evaluacion,...) que guiaran el desarrollo del
proceso ensefianza-aprendizaje durante el presente afio escolar en los diferentes cursos de las
asignaturas referentes a la especialidad de percusién. Esta pensada como un documento flexible que
podra adaptarse al alumnado y a las circunstancias que condicionen el devenir del curso.

Los puntos de partida para la elaboracién de esta programacién son la normativa vigente en
Andalucia para las ensefianzas basicas de musica y los documentos organizativos internos del CPM
“Angel Barrios”. También se han tenido en cuenta las caracteristicas del centro, del entorno y de
nuestro alumnado.

Las ensefianzas elementales de musica, que incluyen las ensefianzas basicas, tienen como
finalidad proporcionar al alumnado una formacién artistica de calidad y garantizar el conocimiento
basico de la musica. Asimismo, prestaran especial atencion a la educacion musical temprana y al
disfrute de la practica musical y de la musica como arte. Las ensefianzas elementales de musica
tendran un doble caracter: formativo y preparatorio para estudios posteriores.

Es conveniente recordar que quienes reciben estas ensefianzas basicas son, en su mayoria,
nifos y nifas en continuo cambio en su desarrollo fisico, intelectual y emocional y que,
consecuentemente, necesitan una gradacién muy especial de todos los conceptos y su metodologia.
En este sentido, se considera adecuado en los primeros afos, aplicar una ensefianza instrumental
basada en la practica grupal y un mayor seguimiento del aprendizaje mediante dos sesiones
semanales. Asi, el conjunto del alumnado intercambia experiencias y conocimientos, propiciando en
todo momento contextos motivadores, a la vez que efectivos. Este tipo de ensefianza puede y debe
aprovechar la inercia hacia la socializacién natural que posee el alumnado para incentivarlo en sus
primeros estadios de la ensefanza que son, con mucho, los mas significativos de su formacion.

Es de suma importancia para la eficacia del proceso de ensefianza-aprendizaje, la atencién a
los sistemas de estudio en casa, fundamentales para establecer pautas de trabajo individual que
haran mucho mas sdlida la interpretacion y fomentaran procesos bdsicos de analisis y reflexion. Para
ello, se desarrollard la concentracién y la atencién auditiva continuada, a fin de identificar en todo
momento los aspectos mejorables y los que ya se dominan. Con ello, se trata de establecer el
mecanismo pertinente para que los procesos de aprendizaje que se realizan en la clase con el
profesor o profesora, se continlien en la casa de forma auténoma. Una buena técnica de estudio
consolidada favorecera la continuidad y permanencia del alumnado en los centros durante su
formacion basica.

El disfrute y el aprecio de la musica como arte y vehiculo etéreo de sensaciones, la creatividad,
la vivencia de experiencias gratificantes en comun con otros nifios y nifias, el conocimiento de
nuevas culturas y épocas a través de la musica, etc., deben usarse como elementos motivadores. Asi,
se formaran buenos instrumentistas, pero, ademads, se contribuira a la formaciéon de personas
integras, cuyas cualidades fundamentales sirvan para forjar una sociedad del siglo XXI mas tolerante,
mas justa, mds sensibilizada ante los demds y con valores. Entre estos Ultimos tenemos algunos
claros ejemplos aplicables a nuestras aulas como son: la constancia, el entusiasmo, la
responsabilidad, la busqueda de la calidad, la reflexién, la transigencia por el bien comun, etc. Estos
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serviran, no solo para utilizarlos durante el periodo de formacidon musical inicial, sino a lo largo de
sus vidas.

Por dltimo, se debe sefialar la necesidad de que el alumnado conozca, valore y respete la
amplia oferta de obras que le ofrece el patrimonio musical culto y popular de Andalucia, asi como
aquellas otras obras de inspiracién andaluza, tanto de autores espaiioles, como de otros paises. Ello
les permitird, por un lado, completar el repertorio basico de su instrumento y, por otro, tomar
conciencia de dicho patrimonio a través de la seleccidén e interpretacion de sus obras mas
representativas.

1. OBIJETIVOS

En este epigrafe expondremos los objetivos establecidos en diferentes niveles de concrecién
curricular segun la legislacion vigente:

1.1. OBJETIVOS GENERALES DE LAS ENSENANZAS BASICAS DE MUSICA

Los objetivos generales de las ensefianzas basicas de musica segun el DECRETO 17/2009, de 20
de enero, por el que se establece la Ordenacion y el Curriculo de las Ensefianzas Elementales de
Musica en Andalucia en su articulo 3 son:

1. Las ensefanzas elementales de musica contribuiran a desarrollar en el alumnado las
capacidades siguientes:

a) Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de expresion cultural
de los pueblos y de las personas.

b) Conocer vy valorar el patrimonio musical de Andalucia, con especial atencién a la musica
flamenca.

c) Interpretar y practicar la musica con el fin de enriquecer sus posibilidades de comunicacién
y realizacion personal.

d) Desarrollar los habitos de trabajo individual y de grupo, de esfuerzo y de responsabilidad,
que supone el aprendizaje de la musica.

e) Desarrollar la concentracién y la audicion como condiciones necesarias para la practica e
interpretacién de la musica.

f) Participar en agrupaciones vocales e instrumentales, integrandose equilibradamente en el
conjunto.

g) Actuar en publico, con seguridad en si mismo y comprender la funcidon comunicativa de la
interpretacién artistica.

h) Conocer y comprender las diferentes tendencias artisticas y culturales de nuestra época.

2. Ademads, las ensefianzas elementales de musica contribuiran a desarrollar las capacidades
generales y valores civicos propios del sistema educativo y favoreceran la participacion en
actividades artisticas y culturales que permitan vivir la experiencia de transmitir el goce de la musica.

8
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1.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS DE LAS EE.BB. DE MUSICA®

Articulo 7. Ensefianzas bdsicas de musica. Los objetivos especificos de las ensefianzas basicas
de musica seran los siguientes:

a) Desarrollar la personalidad y sensibilidad del alumnado a través del aprendizaje de la
musica.

b) Fomentar la creatividad musical y la capacidad de accion y transformacion de los
conocimientos.

c) Favorecer el interés y una actitud positiva del alumnado, ante el hecho artistico
relacionado con la musica.

d) Potenciar el desarrollo de sus posibilidades y prepararle para su incorporacién a los
estudios profesionales de musica.

1.3. OBJETIVOS GENERALES DE LAS EE.BB. PARA LOS INSTRUMENTOS

Segun la Orden de 24 de junio de 2009 por la que se desarrolla el curriculo de las ensefianzas
elementales de musica en Andalucia la enseifanza instrumental en las ensefianzas elementales
basicas tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos y alumnas las capacidades que
les permitan:

1. Adoptar una correcta posicion corporal en consonancia con la configuracion del

instrumento.

2. Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, saber utilizarlas dentro

de las exigencias del nivel, asi como desarrollar habitos de cuidado y mantenimiento del mismo.

3. Adquirir una técnica bdsica que permita interpretar correctamente en publico un

repertorio integrado por obras o piezas de diferentes estilos, entre las que se incluyan algunas
de autores andaluces o de inspiracién andaluza, de una dificultad acorde con este nivel, como
solista y como miembro de un grupo.

4. Adquirir y desarrollar habitos de estudio basicos, correctos y eficaces.

5. Conocer la técnica y los recursos para el control de la afinacién del instrumento, en los

casos en que su naturaleza asi lo permita.

6. Despertar en el alumnado el aprecio y el respeto por el arte de la musica a través del

conocimiento de su instrumento y de su literatura.

7. Concebir la practica instrumental como un medio para formar personas integras que

aprecien y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivencias a su propia cultura.

1.4. OBJETIVOS GENERALES DE LAS EE.BB. PARA PERCUSION

La ensefianza de percusion tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

' DECRETO 17/2009, de 20 de enero, por el que se establece la Ordenacién y el Curriculo de las Ensefianzas
Elementales de Musica en Andalucia
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percusion y sus posibilidades sonoras para utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en
la interpretacion individual como en la colectiva.

b) Aplicar una sensibilidad auditiva que valore por igual, en toda la gama de
instrumentos, la exigencia de la calidad sonora.

c) Interpretar un repertorio de conjunto de diferentes estilos adecuado a las
dificultades de este nivel.

2. CONTENIDOS

Los contenidos especificos para percusion que establece la Orden de 24 de junio de 2009 por la
que se desarrolla el curriculo de las ensefianzas elementales de musica en Andalucia son:

a) Interpretacién de estudios y obras que se consideren utiles para el desarrollo de la
capacidad interpretativa del alumno o alumna
b) Practica de ejercicios de relajacién y control muscular, de manera que permitan

adoptar una postura adecuada del cuerpo, una correcta colocacion respecto al instrumento, la
coordinacion entre ambas manos y entre manos y pies

c) Practica de conjunto y/o con medios audiovisuales

d) Principios basicos de la baquetacion (sticking)

e) Aprendizaje de la forma de percutir cada instrumento (distintos tipos de baquetas,
dedos, manos, etc.)

f) Ejercicios que desarrollen la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la
obtencidn de una buena calidad de sonido

g) Ejercicios para el desarrollo progresivo de la capacidad técnica del alumno:
independencia, redobles, golpes dobles, etc.

h) Aprendizaje elemental de caja, xilé6fono y timbales como instrumentos basicos para el
desarrollo ritmico, melddico y auditivo (afinacién)

i) Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria

i) Practica de la improvisacion libre basada en efectos timbricos, agogicos, etc., y/o
dirigida sobre esquemas armaénicos sencillos, motivos melddicos y ritmicos basicos

k) Lectura a vista de obras o fragmentos sencillos

) Técnicas y habitos correctos y eficaces de estudio

m) Iniciacién a la comprension de las estructuras musicales para llegar a través de ello a
una interpretacidon consciente y no meramente intuitiva

n) Conocimiento de obras propias del repertorio de la familia instrumental a través de
medios audiovisuales

o) Realizacién de conciertos periddicos con las obras trabajadas

p) Desarrollo de la practica de conjunto como medio indispensable para adquirir la

percepcién simultanea de la diversidad timbrica caracteristica de la percusién

10
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3. METODOLOGIA

La metodologia integra todas aquellas decisiones que organizan el proceso de ensefanza y
aprendizaje. Entre ellas se incluye la atencidn individual y colectiva, la organizacion del tiempo vy el
espacio y los recursos didacticos. La metodologia usada debe ir intimamente relacionada con los
objetivos y contenidos a trabajar. Debemos tener siempre presentes las peculiaridades de los
instrumentos de percusidn dentro de las ensefianzas musicales, y de la ensefianza musical dentro de
la educacién en general.

Cualquier orientacion metodoldgica debe ser siempre flexible y adaptarse a la realidad de
cada alumno/a. En nuestra especialidad, una variable realmente importante es saber de qué
instrumentos dispone el alumno para estudiar o si tiene cierta facilidad para acceder a ellos en
nuestro centro o en otro lugar. Habra que tener en cuenta las diferentes estrategias e ir utilizdndolas
de forma interrelacionada segun las caracteristicas del propio alumno y de la situacidn.

Partiremos de las caracteristicas psicoevolutivas del alumnado porque son el centro del
proceso de ensefianza — aprendizaje. Aunque pensemos en un alumnado tipo con una edad mas o
menos fija por curso (habiendo comenzado los estudios musicales con 8 afios) la ensefianza en
conservatorio tiene la particularidad de estar abierta a todas las edades. Por tanto, la base de
flexibilidad y adaptabilidad también debe aplicarse a las caracteristicas psicoevolutivas del
alumnado.

Los métodos didacticos son variados, por lo que no hay que centrarse en uno solo, sino elegir
los mds adecuado para cada caso, la metodologia que nos proponemos utilizar sera:

- Activa: El alumno es el protagonista de su aprendizaje, experimentado por si mismo. El
profesor toma el papel de guia-orientador. El caracter eminentemente practico de las ensefianzas
instrumentales hace fundamental la implicacidn total del alumno.

- Individualizada: Se adaptara a cada uno en particular, a sus intereses y necesidades. Hay que
tener presente que cada alumno tiene un ritmo de aprendizaje diferente y unas capacidades
particulares. Esto se ve favorecido por las clases de ratio muy reducida (mdximo 3) en este tipo de
asignaturas.

- Motivadora: Programando actividades que le resulten atractivas y plenamente satisfactorias
al alumno y que le animen a continuar avanzando en el proceso de aprendizaje. La variedad de
instrumentos que abarca nuestra especialidad instrumental hace que la motivacién intrinseca que
empuja a cada alumno pueda estar centrada en alguno en concreto, esto nos puede resultar una
herramienta de estimulacién muy util.

- Interdisciplinar: No solo abarca el ambito del instrumento, sino que la haremos extensible a
todos los aspectos relacionados con la educacion musical e integral del alumnado. La coordinacidn
con el resto de los miembros de los equipos educativos del alumnado es fundamental en este
campo.

- Creativa: la actividad del alumnado no ha de limitarse a una manipulacién y accién externa
de los elementos materiales y recursos musicales; ha de permitirle interiorizar sus experiencias y
vivencias musicales, plantearse interrogantes y buscar estrategias para resolverlos de forma
imaginativa y sensible.

11
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Es muy importante cultivar en clase los aprendizajes significativos para asegurarse de que los
contenidos seran recibidos, integrados e interiorizados por el alumnado. Para que se produzca el
aprendizaje significativo el proceso de ensefianza-aprendizaje debe reunir una serie de condiciones:

- Es necesario que el alumnado tenga una buena actitud, lo que se consigue cuando el
aprendizaje tiene sentido para él. Para esto conviene que sepa el porqué y el para qué de las
actividades que realiza. Por ejemplo, explicandole por qué se realizan determinados ejercicios
técnicos para resolver un pasaje complejo.

- Para que la informacién que se le presenta pueda ser comprendida es necesario que los
contenidos tengan significatividad légica, es decir, que tengan una estructura légica en relacién con
la ensefianza del instrumento, asi como de las otras materias que conforman el grado. Enfocar el
trabajo de clase de forma globalizada favorece el hecho de encontrar significado y sentido a los
contenidos. El enfoque globalizado supone presentar los contenidos resaltando sus relaciones vy
vinculdandolos al contexto habitual del alumno.

- Los contenidos deben poder relacionarse con lo que el alumno ya sabe, es decir, tener
significatividad psicoldgica (enlazar con sus conocimientos previos). El alumnado va consiguiendo
sucesivas aproximaciones dotadas de mayor significado, por lo que podemos considerar el
aprendizaje como algo continuo. Es necesario que se produzca una adecuacion de los contenidos a
los conocimientos previos de los alumnos y, pasado el tiempo, podran relacionarlos con nuevos
contenidos y progresar de manera adecuada.

La prdactica de conjunto es una herramienta muy Util ya que sumerge al alumnado en un
ambiente participativo, en el que son parte de un todo que reproduce y hasta crea musica.
Asimismo, permite mezclar diferentes niveles y gozar de la musica desde el primer dia. En este
sentido, las clases instrumentales de primer y segundo curso de las ensefianzas bdsicas permiten
aprovechar, por su temporalizacién y ratio, tanto las ventajas de la ensefianza individualizada, como
la inercia hacia una socializacién natural del alumnado. De esta forma se consigue una mayor
implicacién y estimulacién de estos en la clase y un mayor seguimiento del profesorado del proceso
de aprendizaje, ya que tiene contacto con el alumnado dos veces por semana.

Es importante subrayar que el aprendizaje es un proceso de construccién social, en el que
intervienen, ademas del propio alumno o alumna, el equipo educativo, el grupo clase y la familia.
Las familias deben ser sensibles sobre la necesaria dedicacién y seguimiento en casa. lgualmente, las
nuevas tecnologias han de incorporarse, tanto para una mejor comprension de los elementos que
afectan al lenguaje musical, como para conseguir un mejor desarrollo de las capacidades musicales.

La comunicacién con las familias, a través de las funciones de tutoria, y la coordinacién con el
resto de los miembros de los equipos educativos del alumnado contribuird de forma decisiva en la
formacion completa del alumnado. Finalmente, un buen aprovechamiento de la evaluacidn
contribuird a optimizar los resultados no sélo del aprendizaje de los alumnos, sino también de la
practica docente. Trataremos de generar unos buenos habitos de estudio eficientes que sirvan al
alumnado para aprender a aprender y lo vayan haciendo progresivamente mds auténomo.
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Otros aspectos transversales que se han tenido en cuenta a la hora de elaborar esta
programacion y de llevarla al proceso de ensefianza-aprendizaje son:

- La interpretacion musical, meta de toda ensefianza musical y exponente maximo lleno de
multitud de matices, por lo que la utilizacién de la interpretacién y su aplicacion en las clases dara
mucho juego en el desarrollo tanto artistico como cultural del alumno

- La técnica, como medio fundamental para llegar al hecho musical, dandole forma e
integrandose como un elemento de caracter habitual en la rutina de estudio del alumno

- Aprendizaje funcional, para asegurar una ensefianza en circunstancias reales, desprendiendo un
verdadero componente practico en todo momento, adecuando los contenidos a la realidad del
alumnado y a un adecuado constructivismo del aprendizaje e interrelacidn con los de otras
asignaturas

Dada la situacion sanitaria que hemos vivido los ultimos afios causada por la COVID-19 se
prevé que, en el caso de encontrarnos de nuevo en un confinamiento ya sea individual o general
causado por esta enfermedad, se adaptaran las clases a un formato telematico en el que el profesor
y alumno acordaran la plataforma de comunicacion, asi como el método. Se podran utilizar clases
online, intercambio de videos u otros recursos.

3.1. ACTIVIDADES DE ENSENANZA APRENDIZAJE

La metodologia, siempre partiendo del nivel inicial del alumnado y de una concepcién
constructivista de la educacidén, se plasma en el trabajo de un conjunto de actividades, mediante las
cuales, el alumno accede a los contenidos propuestos desde los diferentes puntos de vista que se
acercan a la realidad de la materia. Las actividades de ensefanza-aprendizaje se clasifican segun su
caracter y momento en el periodo de ensefianza-aprendizaje, como:

Actividades de introduccidn-presentacion, que sirven al alumno para introducirse con interés en
la unidad de aprendizaje, deben aportar motivacién por los contenidos a aprender.

Actividades de evaluacion de conocimientos previos, se realizan para obtener informacién
acerca de qué saben o qué experiencias previas han tenido los alumnos sobre el tema en cuestion.

Actividades de desarrollo de los contenidos, mediante las que los alumnos conocen los
conceptos, procedimientos o actitudes de la unidad.

Actividades de sintesis-resumen, las que permiten a los alumnos establecer relacidn entre los
distintos contenidos aprendidos y favorecer su comunicacién (interpretacién, exposicién, etc.)

Actividades de consolidacion y refuerzo, en las que se contrastan las nuevas ideas con las
previas, con el fin de sacar conclusiones propias para aplicar los nuevos aprendizajes.

Actividades de recuperacidn, son aquellas que se programan para los alumnos que no han
alcanzado los objetivos planteados en las correspondientes Unidades Didacticas.

Actividades de ampliacidn, permiten continuar construyendo conocimientos a los alumnos que
han realizado satisfactoriamente las actividades de desarrollo propuestas en las Unidades Diddcticas.

Actividades de evaluacion, incluyen las dirigidas a la evaluacién inicial (diagndstico), formativa (a
lo largo del proceso) y al final del proceso que no estén incluidas en las actividades anteriores.
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3. 2. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

Actividades complementarias y extraescolares en coordinacion con otras asignaturas de orden
académico.
Dentro de estas actividades estarian:
- Audiciones publicas en las aulas propias o en las de otras asignaturas
- Conciertos en el centro, en la comunidad u organismos del entorno
- Participacidn en conciertos de grupos, audiciones periddicas
- Asistencia o participacion en conciertos a través de medios electrdénicos (Ej.: YouTube en directo)
- Promover la asistencia a cursos
- Formar grupos para asistir a conferencias o exposiciones relacionadas con la musica
- Diversificar la ensefianza fomentando la participacidon de profesores de otros centros o de
grupos.
Este tipo de actividades se pondran en marcha dependiendo de la situacion sanitaria.

3.3. ESTRATEGIAS DE MOTIVACION

La motivacién es la fuerza que nos mueve a realizar actividades, sin importarnos la dificultad,
el esfuerzo o el tiempo necesario para conseguir el objetivo. Es un estado dindmico que incita
deliberadamente a elegir una actividad y a comprometerse con ella, perseverando hasta el fin. Su
origen en el aula se encuentra en:

- La percepcion del alumno sobre si mismo. A veces, para realizar una actividad, no cuentan
tanto las capacidades que se tengan como las que se cree tener.
- Las percepciones del alumno sobre el entorno. Cada alumno es él y sus circunstancias

El docente actia como un elemento determinante de la motivacién o desmotivacién hacia el
aprendizaje. El alumnado percibe la actitud del profesor y esto influye en el nivel de su autoestima y
en el esfuerzo que va a ser capaz de realizar para enfrentarse a una tarea. Es complejo delimitar
hasta dénde debes subrayar los errores de un alumno en la interpretacién y hasta dénde valorar lo
que hace bien. Cada alumno se tomara los halagos o reprimendas de una manera. La motivacién
influye tanto en el aprendizaje que uno de los objetivos principales de los profesores consiste
precisamente en motivar a sus alumnos.

Para el trabajo de la motivacién partiremos de las variables personales de la motivacion, las
percepciones del alumno sobre él mismo y sobre la tarea, las expectativas que tienen, el valor que le
dan y el componente afectivo. Actuaremos sobre la percepcién del alumno del entorno (variables
contextuales de la motivacion), tanto a nivel de las interacciones sociales (con padres, profesores y
companferos, principalmente), de situaciones que influyen en las metas que persiguen los
estudiantes (aprender o aprobar), y de las caracteristicas propias de la tarea, como se presenta la
situacién de aprendizaje, su contenido, estrategias metodoldgicas, etc. Y planteamos unas metas
que incrementen la motivacion. Nuestra funcién como profesor se centrard en crear un ambiente
que les permita motivarse mds que motivar directamente a los estudiantes. Se seleccionaran
aquellas actividades o situaciones de aprendizaje que ofrezcan retos y desafios razonables por su
novedad, variedad o diversidad como obras que sepamos que les van a atraer al alumnado. Se
ayudard a los estudiantes en la toma de decisiones para fomentar su responsabilidad e
independencia y desarrollar sus habitos de autocontrol.
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4. MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Los principales recursos didacticos que usaremos para el desarrollo de las clases seran los
disponibles en las aulas 4, percusion 1y percusion 2. Esto incluye tanto el instrumental de percusion
como otros recursos no instrumentales (pizarra, atriles, equipo de sonido o espejos). Dado que las
tres aulas no disponen de todo el instrumental necesario para el desarrollo de todas las clases
hemos ideado un sistema de alternancia de aulas por parte del profesorado para que esta carencia
perjudique lo menos posible a todo el conjunto del alumnado.

Las baquetas para el alumnado deberdan ser aportadas por ellos mismos, esto incluye al
menos: un par de caja, un par de timbales y un par vibrafono, xilé6fono o marimba; aunque segin
avancen los cursos seran necesarias mas.

Otros recursos didacticos:

- Metrénomo

- Afinador

- Diapasén

- Bibliografia especializada y repertorio

- Un reproductor hi-fi

Otro de los recursos funcionales de que disponemos es una cabina de estudio para el alumnado.
Aunque lo ideal seria que dispusiera de algun instrumento de ldminas mas o menos fijo, es bastante
util por estar situada junto a las aulas de percusién con lo que, en un momento dado, es sencillo
transportar algun instrumento para estudiar. Es fundamental concienciar al alumnado para que las
use ya que con casi toda seguridad no tendrd otro modo de poder practicar con algunos de los
instrumentos de la especialidad.

MEDIDAS DE PREVENCION Y LIMPIEZA
- Dejar la ventana abierta y, si es factible, la puerta para que haya ventilacién.
- Limpiar el instrumental que se use y el pomo de la puerta tanto cuando se entre como
cuando se termine. Habra un bote de desinfectante y papel para ello.

OTRAS MEDIDAS
- Bajar las persianas y la puerta al salir si no entra nadie justo después
- Respetar la disposicidn general y estado del instrumental. Dejar la clase o cabina ordenada.

5. EVALUACION

La evaluacién va mas alld de la medicion de resultados. Se entiende como un proceso
enfocado a la valoracién del grado de consecucién de las capacidades del alumnado, determinadas
por los objetivos que se desarrollan a través de una variedad de contenidos. Ademas, supone una
reflexién sobre los procesos que conducen a ellos, asi como el conocimiento de las estrategias que
ayuden a mejorarlos. Puede suponer una continua readaptacién de esta misma programacion.

Evaluaremos en 3 momentos: al principio del proceso de ensefianza aprendizaje (evaluacién
inicial) tomando contacto con el alumnado, viendo su nivel y conociendo algunos de sus intereses y
particularidades; esto se hara al principio de cada trimestre (especialmente a principio de curso) y
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cada vez que iniciemos algo nuevo en clase. Durante el proceso (evaluacidon procesual o continua)
tomando notas del proceso mientras que se produce. Y al final del proceso (evaluacidn final o
sumativa), analizando el resultado final cuando termine todo el proceso (final de curso), o cuando
consideremos que hay un cierre dentro del proceso de enseifianza aprendizaje (al final de cada
trimestre, audiciones, exdmenes o controles, etc.). Dada la naturaleza de las asignaturas practicas y
la ratio de las mismas el peso de la calificacion sera reflejo de la evaluacidn continua.

5.1. PROCEDIMIENTOS E INSTRUMENTOS DE EVALUACION

En el siguiente cuadro planteamos los procedimientos e instrumentos de evaluacién que
usaremos, relacionandolos con el momento en que los tendremos en cuenta:

Procedimiento Instrumentos Momento
Observacion directa - Escala de observacion - Inicial
- Tabla de control - Procesual
- Registro anecdético - Final
Revision de tareas de los - Guiasy fichas para el registro - Procesual
alumnos
Didlogos y entrevistas - Guiones mds 0 menos - Inicial
estructurados - Procesual
Pruebas objetivas - Exdmenes - Inicial
- Audiciones - Final (de una fase de
- Conciertos aprendizaje)
- Cuestionarios

El principal instrumento para recoger los datos acerca del alumnado sera el cuaderno del
profesor o cuaderno de clase en el que irdan recogidas todas las anotaciones y valoraciones extraidas
de cada sesién de modo que podamos ver el proceso y facilite la evaluacion.

A lo largo de cada uno de los cursos, dentro del periodo lectivo ordinario, se realizaran para
cada grupo de alumnos, al menos, tres sesiones de evaluacidn, sin perjuicio de lo que a estos efectos
los centros docentes puedan establecer en sus proyectos educativos. La persona titular de la tutoria
de cada grupo levantara acta del desarrollo de las sesiones, en la que se haran constar los acuerdos
y decisiones adoptados. La valoracién de los resultados derivados de estos acuerdos y decisiones
constituird el punto de partida de la siguiente sesion de evaluacion. La valoracién del progreso del
alumnado se trasladara al acta de evaluacidn, al expediente académico vy al historial académico de
las enseflanzas basicas de musica. Las calificaciones de las materias pendientes de cursos anteriores
se consignaran, igualmente, en el acta de evaluacidén, en el expediente académico y en el historial
académico.
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El alumnado, los padres, madres o tutores legales, podran formular reclamaciones sobre los
resultados de la evaluacion final, de acuerdo con el procedimiento establecido en la disposicion
adicional primera (ORDEN de 24 de junio de 2009).

5.2. FUNDAMENTACION LEGAL Y EVALUACION CONTINUA

ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se establece la ordenacién de la evaluacién del
proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefianzas elementales de danza y musica en
Andalucia. Articulos 2.2, 4.3

En estos textos aparecen los siguientes conceptos relacionados con la evaluacién continua,
citados textualmente:

El alumno tiene la obligacién de asistir regularmente a clase con puntualidad
El alumnado tiene derecho a ser evaluado conforme a criterios de plena objetividad

- La evaluacion que se reflejara en las calificaciones es continua

- La aplicacién del proceso de evaluacidn continua al alumnado requerira la asistencia regular
a las clases y actividades programadas para las distintas asignaturas que constituyen el curriculo

Por consiguiente:

- La asistencia a clase es un requisito para la obtencion de una calificacidon positiva, hecho
establecido en el articulo 3 de la orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la
ordenacion de la evaluacién del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de
las Ensefianzas Profesionales de musica y danza en Andalucia, donde se especifica que “la
aplicacién del proceso de evaluacion continua al alumnado requerird la asistencia regular a las
clases y actividades programadas para las distintas asignaturas que constituyen el curriculo”.

- En el protocolo antes citado, se establece que para que la evaluacién continua cumpla con
las minimas garantias y el alumno pueda obtener una calificacién positiva como resultado de la
misma, la asistencia a las sesiones de clase tiene que ser de un minimo del 50% de las sesiones
lectivas correspondientes a una asignatura, en cada asignatura por trimestre para la calificacién
de las evaluaciones parciales, y en el cobmputo del afio completo para la calificaciéon de la
evaluacion ordinaria: si este minimo no se cumple la calificacién serd negativa en todos los casos.

- Que dicha asistencia minima puede tener cualquier distribucién por trimestre, no debiendo
ser repartida a lo largo del trimestre de forma regular ni concentrarse al final del mismo
obligatoriamente, no sera exigible ninglin modelo de distribucién especifico.

- Los alumnos deben entregar todos los trabajos y tareas que el profesorado estime oportuno
para la superacion de la asignatura y para poder llevar a cabo una evaluacién continua.

- Los alumnos tienen derecho a ser evaluados de acuerdo a lo que establece la legislacién, que
es la evaluacién continua, en la que un examen sélo supone uno de los instrumentos de
evaluacion que se pueden emplear para hacer la evaluacidn. Por tanto:

® La asistencia a un examen trimestral o final no es suficiente para la obtencién de una
calificacién positiva

e El maximo porcentaje asignable a un examen en las programaciones nunca superara
el 40%

® Sodlo se puede obtener una evaluacion positiva en la convocatoria extraordinaria de
septiembre sin haber asistido el minimo de clases durante el curso
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La justificacién de las ausencias ante el profesorado por parte de los tutores legales del
alumnado (si es menor de edad) o del propio alumnado, en caso de ser mayor de edad, es
obligatoria. Dicha justificacion podra realizarse por diversas vias, aunque recomendamos la
plataforma MiConservatorio.

5.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

Los resultados de la evaluacion de cada materia se expresaran por medio de una calificacion
numeérica, sin emplear decimales, en una escala de uno a diez. Los criterios de calificacién van a
estar basados en la objetivacion y graduacién de los criterios de evaluacidon que especificaremos
para cada curso en el punto 6.

Para ello nos basaremos en general en la siguiente tabla:

Calificacion

9-10

7-8

5-6

3-4

Criterios de calificacion

El alumno muestra una total comprensién y asimilacién de objetivos y
contenidos: lectura correcta de las obras, exactitud ritmica, correccidon técnica
acorde al nivel, control de la afinaciéon. Conoce y realiza correctamente la
gestualidad propia del trabajo en grupo y se integra perfectamente en él,
interpreta el repertorio con fidelidad al texto y al estilo, y resulta musical y
convincente. Es capaz de leer a primera vista con fluidez y adaptandose al estilo.

El alumno muestra amplia comprension y asimilacion de objetivos vy
contenidos: buena lectura de las obras, exactitud ritmica, correccion técnica y
afinacién, pero necesita mayor orientacién a la hora de aplicarlos. Conoce y realiza
correctamente la gestualidad propia del trabajo en grupo y se integra bien en él.
Puede haber fallos leves en la interpretacion del repertorio, pero en general hay
una continuidad y demuestra capacidad para remontar los errores sin pararse o
repetir, ni cortar el discurso musical, aunque muestra alguna carencia en cuanto a
musicalidad y expresividad. Es capaz de leer a primera vista con bastante fluidez y
adaptandose al estilo.

El alumno aplica los recursos aprendidos, pero apenas tiene independencia de
criterios y necesita seguir orientaciones explicitas del profesor. El alumno aprende
el repertorio, pero en parte de él muestra alguna insuficiencia técnica, ritmica y/o
expresiva, asi como problemas de afinacion y de comprension estilistica. La
interpretacion es correcta, pero puede haber interrupciones puntuales. Tiene
dificultades para realizar y seguir la gestualidad propia del trabajo en grupo y le
cuesta integrarse en él. No tiene fluidez en la repentizacion.

El alumno muestra una comprensién limitada y capacidad elemental para
aplicar recursos. Dificultades de afinacidn, técnicas, ritmicas y expresivas serias.
No aprende el repertorio minimo pedido en el curso o en el trimestre. No es capaz
de realizar una interpretacién satisfactoria como miembro del grupo. Tiene serios
problemas en la lectura a primera vista.
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No asiste a clase.

5.4. PROMOCION Y PROCEDIMIENTOS DE RECUPERACION

De conformidad con lo establecido en el Decreto 17/2009 de 20 de enero?, el alumnado
promocionard de curso cuando haya superado las materias cursadas o tenga evaluacion negativa,
como maximo, en una materia. En el supuesto de que un alumno o alumna promocione con una
materia no superada, su recuperacion debera realizarse en el curso al que promociona, si dicha
materia forma parte del mismo. En caso contrario, deberd asistir a las clases del curso del que
procede. El alumnado que al término del cuarto curso de las ensefanzas basicas de musica
tuviera pendiente de evaluacion positiva dos materias o mas, debera repetir el curso en su
totalidad. Cuando la calificacion negativa se produzca en una materia, solo sera necesario
que se realice ésta.

Dado el peso de la evaluacion continua en la formacién musical en caso de que algun
alumno o alumna tuviera una calificacion negativa al final de la 12 evaluacion y/o de la 22
podra superarla en el desarrollo de la/s siguientes. En ensefianzas basicas no existe la
posibilidad de realizar una prueba extraordinaria de recuperacion en septiembre.

6. SECUENCIACION POR CURSOS

6.1. PRIMER CURSO DE 12 CICLO (12 de EE.BB.)
6.1.1 Objetivos especificos

a) Adoptar una correcta posicion corporal ante los diferentes instrumentos valorando los
beneficios técnicos y de salud que ello conlleva

b) Adquirir cierto control respecto a una adecuada sujecion de las baquetas y aprendizaje
progresivo orientado a la igualacién en el control de ambas manos.

c) Conocer las caracteristicas de los principales instrumentos que constituyen la familia de la
percusion y sus posibilidades sonoras para utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto
en la interpretacion individual como en la colectiva

d) Habituarse a la practica semanal en casa como instrumento fundamental para afianzar y
desarrollar lo trabajado en las clases

e) Aplicar una sensibilidad auditiva que valore la exigencia de la calidad sonora en toda la gama
de instrumentos

f) Interpretar un repertorio individual y de conjunto de diferentes instrumentos adecuado a las
caracteristicas del alumnado de este nivel

2 por el que se establece la Ordenacidn y el Curriculo de las Ensefianzas Elementales de Musica en Andalucia.
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6.1.2 Contenidos
Los contenidos minimos seran aquellos marcados con un asterisco:

- Correcta colocacion del cuerpo ante cualquier instrumento de percusién (*)

- Sujecidn adecuada de las baquetas (*)

- Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa para conocer la gama timbrica de cada
instrumento

- Conocimientos basicos de la forma de produccion del sonido en cada instrumento (*)

- Aprendizaje elemental de caja, xil6fono (u otro instrumento de ldminas), timbales y set de
multipercusidon como instrumentos basicos para el desarrollo ritmico, melédico y auditivo

- Desarrollo de la practica de conjunto como medio para adquirir la percepcién simultdnea de la
diversidad timbrica caracteristica de la percusién

- Estudios de dificultad progresiva en algunos instrumentos de la especialidad (*)

- Practica de la improvisacidn dirigida ritmica en grupo

- Iniciacion en los habitos de estudio correctos y eficaces

- Ejecucidn de golpes simples (caja, timbales y laminas) (*)

- Lecciones elementales para caja, laminas y timbales, tanto individual como en grupo de
percusion (*)

- Conocimiento de obras propias del repertorio de la familia instrumental a través de medios
audiovisuales o en directo, si es posible

- Participacién en las audiciones de la especialidad

6.1.3 Criterios de evaluacion

1. Adopta una correcta posicién corporal ante los diferentes instrumentos utilizados y valora los
beneficios que ello aporta para su técnica y su salud

2. Adquiere cierto control respecto a una adecuada sujecidn de las baquetas

3. Conoce las caracteristicas de los principales instrumentos que constituyen la familia de la
percusion y las posibilidades sonoras que tienen, tanto en la interpretacion individual como en
la colectiva

4. Se habitua a practicar semanalmente en casa y valora las ventajas que ello supone

5. Aplica una cierta sensibilidad auditiva en busca de la calidad sonora en toda la gama de
instrumentos trabajados

6. Interpreta un repertorio individual y de conjunto de piezas de diferentes estilos adecuadas a su
nivel

6.1.4 Bibliografia orientativa recomendada®
Libros generales:

- Jansen, M. Método de Percusién Vol. 1. Ed. Rivera Editores.
- Pons, J. Percusiéon 1. Grado Elemental. Ed. Rivera Editores.

Caja:

3 El material didactico de cualquiera de los cursos se podra cambiar por otro de contenido similar, si el
profesorado lo estima oportuno.
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- Bomhof, G. Methode voor Kleine Trom Vol 1y 2. Ed De Haske
- Fink, S: Studien fur kleine Trommel Vol. 1y 2. Ed. Simrock
- Peters, M. Elementary studies for snare drum. Ed. Mitchell Peters

Instrumentos de laminas

- Rosauro, N. 10 Beginning Studies for Multiple Percussion. Ed. Pro Percussao Brasil
- Whaley, G. Fundamental Studies for Mallets. Ed. Rothman, 1974

- Whaley, G. Fundamental Studies for Mallets. Ed. Rothman, 1974

- Zivkovic, N. J. My First Book For Xylophone And Marimba. Ed. Gretel Verlag

Bateria y multipercusion:

- Delp, R. Multi-pitch rhythm studies for drums. Ed. Berklee Press
- Gil, E. Ejercicios para la Bateria pop. Ed. Nueva Carisch Espafia, 2010

6.2. SEGUNDO CURSO DE 12 CICLO (22 de EE.BB.)
6.2.1 Objetivos especificos

a) Adoptar una correcta posicion corporal ante los diferentes instrumentos valorando los
beneficios técnicos y de salud que ello conlleva

b) Adquirir cierto control respecto a una adecuada sujecion de las baquetas y mejorar la
conseguida en el curso anterior

c) Conocer las caracteristicas de los instrumentos que constituyen la familia de la percusién y sus
posibilidades sonoras para utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la
interpretacién individual como en la colectiva

d) Habituarse a la practica semanal en casa como instrumento fundamental para afianzar y
desarrollar lo trabajado en las clases

e) Aplicar una sensibilidad auditiva que valore la exigencia de la calidad sonora en toda la gama
de instrumentos

f) Interpretar un repertorio individual y de conjunto de diferentes instrumentos adecuado a las
caracteristicas del alumnado de este nivel

6.2.2 Contenidos
Los contenidos minimos seran aquellos marcados con un asterisco:

- Correcta colocacion del cuerpo ante cualquier instrumento de percusion (*)

- Sujecion adecuada de las baquetas (*)

- Lecciones elementales adecuadas a nivel para caja, ldminas, timbales y set-up de percusion,
tanto individual como en agrupacion de percusion (*)

- Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa para conocer la gama timbrica de cada
instrumento

- Conocimientos elementales de la forma de produccién del sonido en todos los instrumentos
del aula

- Desarrollo de la practica de conjunto como medio para adquirir la percepcién simultanea de la
diversidad timbrica caracteristica de la percusién

- Estudios de dificultad progresiva en algunos instrumentos de la especialidad (*)
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Practica de la improvisacidn preestablecida ritmica en grupo

Adquisicidon de habitos de estudio correcto y eficaz (*)

Ejecucion de golpes diversos y con movimientos en diversos instrumentos (caja, timbales,
multipercusion y laminas) (*)

Practica de la improvisacidn dirigida ritmico-melédica en grupo

Conocimiento de obras propias del repertorio de la familia instrumental a través de medios
audiovisuales o en directo, si es posible

Participacion en las audiciones de la especialidad (*)

6.2.3 Criterios de evaluacion

. Adopta una correcta posicion corporal ante los diferentes instrumentos utilizados y valora los

beneficios que ello aporta para su técnica y su salud

. Adquiere cierto control respecto a una adecuada sujecidn de las baquetas
. Conoce las caracteristicas de los principales instrumentos que constituyen la familia de la

percusiodn y las posibilidades sonoras que tienen, tanto en la interpretacion individual como en
la colectiva
Se habitua a practicar semanalmente en casa y valora las ventajas que ello supone

. Aplica una cierta sensibilidad auditiva en busca de la calidad sonora en toda la gama de

instrumentos trabajados

. Interpreta un repertorio individual y de conjunto de piezas de diferentes estilos adecuadas a su

nivel

6.2.4 Bibliografia orientativa recomendada®

Libros generales:

Caja:

Jansen, M. Método de Percusion Vol. 2. Ed. Rivera Editores.
Pons, J. Percusidn 2. Grado Elemental. Ed. Rivera Editores.

Bomhof, G. Methode voor Kleine Trom Vol 1y 2. Ed De Haske
Fink, S. Studien fur kleine Trommel Vol. 1y 2. Ed. Simrock
Peters, M. Elementary studies for snare drum. Ed. Mitchell Peters

Instrumentos de laminas

Rosauro, N.: 10 Beginning Studies for Multiple Percussion. Ed. Pro Percussao Brasil
Whaley, G. Fundamental Studies for Mallets. Ed. Rothman, 1974

Whaley, G. Fundamental Studies for Mallets. Ed. Rothman, 1974

Zivkovic, N. J.: My First Book For Xylophone And Marimba. Ed. Gretel Verlag

Bateria y multipercusién:

Delp, R. Multi-pitch rhythm studies for drums. Ed. Berklee Press
Gil, E. Ejercicios para la Bateria pop. Ed. Nueva Carisch Espaia, 2010

4 El material did4ctico de cualquiera de los cursos se podrd cambiar por otro de contenido similar, si el

profesorado lo estima oportuno.
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6.3. PRIMER CURSO DE 22 CICLO (32 de EE.BB.)

a)
b)
c)

d)

f)
g)

6.3.1 Objetivos especificos

Afianzar los objetivos fundamentales adquiridos durante los dos primeros cursos de las
ensefianzas basicas

Demostrar cierto control en el agarre y movimiento de las baquetas de los principales
instrumentos de percusién utilizados en clase

Conocer y aplicar (en relacién a su nivel) los diferentes tipos de golpes basicos aplicables a
todos los instrumentos (full, down, up y tap)

Ahondar en el conocimiento de las caracteristicas de los instrumentos que constituyen la
familia de la percusién y sus posibilidades sonoras para utilizarlas, dentro de las exigencias del
nivel, en la interpretacion

Interpretar un repertorio individual en diferentes instrumentos adecuado a las caracteristicas
del alumnado de este nivel

Iniciarse en el conocimiento y la practica de algunos instrumentos de pequefia percusion
Utilizar lo aprendido en otras asignaturas (especialmente en lenguaje musical) para solucionar,
con una autonomia progresivamente mayor, cuestiones relacionadas con la interpretacion

6.3.2 Contenidos
Los contenidos minimos serdn aquellos marcados con un asterisco:

Practica de ejercicios de calentamiento y relajacién muscular
Control del movimiento en el golpeo y sujecidon adecuada de las baquetas (*)
Desarrollo de la sensibilidad auditiva como herramienta para, entre otras cosas, la correcta
afinacién de los timbales (*)
Aplicacién practica de los elementos trabajados en lenguaje musical: combinaciones de
corcheas, semicorcheas y sus silencios en compases simples; compases de un tiempo (2/8 y
3/8); signos de agdgica y dindmica; el seisillo
Iniciacion en el redoble de presidon (*)

Inicio en el control técnico basico del mordente de 1 nota (flam)
Desarrollo de escalas y estudios en tonalidades mayores y menores con hasta 2 alteraciones
en la armadura
Lecciones elementales para caja, laminas, timbales y set-up de percusidn, tanto individual
como en grupo de percusion (*)
Lectura a primera vista
Conocimiento de obras propias del repertorio de la familia instrumental a través de medios
audiovisuales o en directo, si es posible
Participacion en las audiciones de la especialidad (*)

6.3.3 Criterios de evaluacion
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. Domina los objetivos fundamentales adquiridos durante los dos primeros cursos de las
ensefianzas basicas

. Demuestra cierto control en el agarre y movimiento de las baquetas de los principales
instrumentos de percusion utilizados en clase

. Conoce y aplica, en relacién a su nivel, los diferentes tipos de golpes basicos aplicables a todos
los instrumentos (full, down, up y tap)

. Muestra cierto conocimiento de las caracteristicas de los instrumentos que constituyen la
familia de la percusién y sus posibilidades sonoras para utilizarlas, dentro de las exigencias del
nivel, en la interpretacion

. Interpreta un repertorio individual en diferentes instrumentos adecuado a las caracteristicas

de este nivel
6. Conoce e interpreta correctamente con algunos instrumentos de pequefia percusion

7. Utiliza lo aprendido en otras asignaturas (especialmente en lenguaje musical) para solucionar,

con una autonomia progresivamente mayor, cuestiones relacionadas con la interpretacion
6.3.4 Bibliografia orientativa recomendada’
Libros generales:

- Jansen, M. Método de Percusion Vol. 3. Ed. Rivera Editores
- Pons, J. Percusion 3. Grado Elemental. Ed. Rivera Editores

Caja:
- Bomhof, G. Methode voor Kleine Trom Vol 1y 2. Ed De Haske
- Fink, S. Studien fur kleine Trommel Vol 1y 2. Ed. Simrock
- Hathway, K. y Wright, |. Graded music for Snare Drum. Book 1. Ed. AB
- Peters, M. Elementary studies for snare drum. Ed. Mitchell Peters
Timbales:

- Hathway, K. y Wright, |. Graded music for Timpani. Book 1. Ed. AB
Instrumentos de ldminas

- Hathway, K. y Wright, |. Graded music for Tuned Percussion. Book 1. Ed. AB

- Rosauro, N. 10 Beginning Studies for Multiple Percussion. Ed. Pro Percussao Brasil
- Whaley, G. Fundamental Studies for Mallets. Ed. Rothman, 1974

- Whaley, G. Fundamental Studies for Mallets. Ed. Rothman, 1974

- Zivkovic, N. J. My First Book For Xylophone And Marimba. Ed. Gretel Verlag

Bateria y multipercusion:

- Delp, R.: Multi-pitch rhythm studies for drums. Ed. Berklee Press
- Gil, E. Ejercicios para la Bateria pop. Ed. Nueva Carisch Espafia, 2010

5 El material diddctico de cualquiera de los cursos se podrd cambiar por otro de contenido similar, si el

profesorado lo estima oportuno.
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6.4. SEGUNDO CURSO DE 22 CICLO (42 de EE.BB.)

a)
b)
c)
d)
e)
f)

g)
h)

6.4.1 Objetivos especificos

Afianzar los objetivos fundamentales adquiridos durante los tres primeros cursos de las
ensefianzas basicas

Demostrar cierto control en el agarre y movimiento de las baquetas de los principales
instrumentos de percusién utilizados en clase

Conocer y aplicar (en relacion a su nivel) los diferentes tipos de golpes bdsicos aplicables a
todos los instrumentos (full, down, up y tap)

Iniciar el rudimento de redoble cerrado y conocer sus variantes con mds y menos rebotes
Ahondar en el conocimiento las caracteristicas de los instrumentos que constituyen la familia
de la percusién y sus posibilidades sonoras para utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel,
en la interpretacién

Interpretar un repertorio individual en diferentes instrumentos adecuado a las caracteristicas
del alumnado de este nivel

Iniciarse en el conocimiento y la practica de algunos instrumentos de pequefia percusion
Utilizar lo aprendido en otras asignaturas (especialmente en lenguaje musical) para solucionar
con mayor solvencia, con una autonomia progresivamente mayor, cuestiones relacionadas con
la interpretacién acorde a nivel

6.4.2 Contenidos
Los contenidos minimos serdn aquellos marcados con un asterisco:

Practica de ejercicios de calentamiento y relajacion muscular

Control del movimiento en el golpeo y sujecion adecuada de las baquetas (*)

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como herramienta para, entre otras cosas, la correcta
afinacion de los timbales

Aplicacion practica de los elementos trabajados en lenguaje musical: combinaciones de
corcheas, semicorcheas, fusas y sus silencios en compases simples; inicio de compases
irregulares o de amalgama

Redobles basicos en caja, laminas y timbales (*)

Control técnico basico del mordente de 1y 2 notas (flam y ruff)

Desarrollo de escalas y estudios en tonalidades mayores y menores con hasta 3 alteraciones
en la armadura

Lecciones elementales para caja, laminas, timbales y set-up de percusidn, tanto individual
como en grupo de percusion (*)

Lectura a primera vista (*)

Conocimiento de obras propias del repertorio de la familia instrumental a través de medios
audiovisuales o en directo, si es posible

Preparacién de la prueba de acceso a 12 de Ensefianzas profesionales

Iniciacidn en el agarre de 3 baquetas para instrumentos de [aminas

Participacion en las audiciones de la especialidad (*)
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6.4.3 Criterios de evaluacion

1. Domina los objetivos fundamentales adquiridos durante los dos primeros cursos de las
ensefianzas basicas

2. Demuestra cierto control en el agarre y movimiento de las baquetas de los principales
instrumentos de percusién utilizados en clase

3. Conoce vy aplica, en relacién a su nivel, los diferentes tipos de golpes basicos aplicables a todos
los instrumentos (full, down, up y tap)

4. Controla a nivel basico el rudimento de redoble cerrado y conocer sus variantes con mas y
menos rebotes

5. Muestra cierto conocimiento de las caracteristicas de los instrumentos que constituyen la
familia de la percusién y sus posibilidades sonoras para utilizarlas, dentro de las exigencias del
nivel, en la interpretacion

6. Interpreta un repertorio individual en diferentes instrumentos adecuado a las caracteristicas
de este nivel

7. Conoce e interpreta correctamente con algunos instrumentos de pequefa percusion

8. Utiliza lo aprendido en otras asignaturas (especialmente en lenguaje musical) para solucionar,
con una autonomia progresivamente mayor, cuestiones relacionadas con la interpretacion

6.4.4 Bibliografia orientativa recomendada®
Libros generales:

- Jansen, M. Método de Percusion Vol. 4. Ed. Rivera Editores.
- Pons, J. Percusidn 4. Grado Elemental. Ed. Rivera Editores.

Caja:
- Bomhof, G. Methode voor Kleine Trom Vol. 1y 2. Ed De Haske
- Fink, S. Studien fur kleine Trommel Vol. 1y 2. Ed. Simrock
- Hathway, K. y Wright, |. Graded music for Snare Drum. Book 1. Ed. AB
- Peters, M. Elementary studies for snare drum. Ed. Mitchell Peters
Timbales:

- Hathway, K. y Wright, |. Graded music for Timpani. Book 1. Ed. AB
Instrumentos de laminas

- Hathway, K. y Wright, |. Graded music for Tuned Percussion. Book 1. Ed. AB

- Rosauro, N. 10 Beginning Studies for Multiple Percussion. Ed. Pro Percussao Brasil
- Whaley, G. Fundamental Studies for Mallets. Ed. Rothman, 1974

- Whaley, G. Fundamental Studies for Mallets. Ed. Rothman, 1974

- Zivkovic, N. J. Funny Xilophone Vol. I. Ed. Gretel Verlag

- Zivkovic, N. J. My First Book For Xylophone And Marimba. Ed. Gretel Verlag

Bateria y multipercusion:

® El material didactico de cualquiera de los cursos se podra cambiar por otro de contenido similar, si el profesorado lo
estima oportuno.
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- Delp, R. Multi-pitch rhythm studies for drums. Ed. Berklee Press
- Gil, E. Ejercicios para la Bateria pop. Ed. Nueva Carisch Espaiia, 2010

7. ATENCION A LA DIVERSIDAD

La realidad nos dice que no hay dos personas iguales. A |la hora de educar se debe tener en
cuenta esa heterogeneidad del alumnado. Para empezar, no todos los alumnos aprenden del mismo
modo ni con la misma facilidad. Hay alumnos que aprenden de un modo mas analitico mientras que
otros lo hacen de forma mas deductiva. Alumnos que necesitan una organizacién milimétrica y otros
gue se mueven mejor con una cierta flexibilidad. Y un largo etcétera.

Otro elemento variable de importancia es la motivacién: no todos los alumnos estan igual de
motivados ante el aprendizaje. En este sentido influye el grado de motivacién, evidentemente, pero
también el tipo. Muchos alumnos inician los estudios musicales por motivaciones extrinsecas, pero a
lo largo de los estudios musicales suelen ir desarrollando una motivacidn intrinseca que sera la que
los lleve a seguir estudiando musica cuando dependa exclusivamente de ellos.

El centro educativo debe estar preparado para darle respuesta sin sacrificar el dificil equilibrio
entre igualdad y diversidad. En la practica docente no es un problema de igualdad, sino de ofrecer lo
adecuado a cada uno. En las ensefianzas de musica a estos niveles el hecho de que las clases sean
con ratio muy baja facilita bastante.

Se vuelven fundamentales la evaluacidn inicial, los informes de cursos anteriores y la accién
tutorial con las familias para detectar cualquier tipo de caracteristicas fisicas, psiquicas, sociales y/o
culturales que determinen algun tipo de revisidon o adaptacion de la programacion que se adapte a
las necesidades individuales del alumnado. A grandes rasgos podriamos considerar que existen
cierto tipo de alumnado con necesidades especificas de apoyo educativo (ANEAE’). Pertenecen a
este grupo:

- Alumnado con Necesidades Educativas Especiales
- Alumnado con Altas Capacidades
- Alumnado de incorporacién tardia al sistema educativo musical.

Desde que hacemos un andlisis del contexto y seleccionamos unos objetivos y contenidos del
disefio curricular base estamos atendiendo a la diversidad en un primer grado. En un segundo nivel
actuariamos con medidas de refuerzo y ampliacién. El REFUERZO EDUCATIVO es el conjunto de
actividades educativas que complementan, consolidan o enriquecen la accién educativa ordinaria y
principal. En algunos casos, la intervenciéon se situara en la ayuda personalizada y especifica para
adquisicion de ciertos aprendizajes en los que el alumno presenta dificultades. Otras veces, el
refuerzo va a consistir en la aplicacion de métodos especializados que requieran técnicas y
estrategias especificas. Para plantear TRABAJOS DE AMPLIACION hemos de partir mas radicalmente
de los intereses y motivaciones del alumnado.

En el tercer estadio estaria la ADAPTACION CURRICULAR, que es un proceso de toma de
decisiones sobre los elementos del curriculo para dar respuesta a las necesidades educativas de los
alumnos El tipo que nos compete mas directamente como profesores es la ACl (Adaptacion
Curricular Individualizada) para un alumno en concreto. Dadas las caracteristicas de los

7 Si son menores, pueden estar diagnosticados y presentar informes de especialistas que el tutor puede
consultar en Séneca
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conservatorios y los docentes de las ensefianzas de musica solo estamos autorizados a realizar una
ACl no significativa. Esto consistiria en una reduccién de los contenidos a trabajar (siempre
manteniendo los minimos exigibles) que permitan conseguir al menos el grado minimo de los
objetivos previstos para el curso en cuestion. También podria consistir en una modificacién de la
metodologia y/o de los recursos que se adeclen a las caracteristicas del alumno que presenta las
necesidades especificas de apoyo educativo.

8. ACCESO A LAS ENSENANZAS BASICAS DE MUSICA

8.1. PRUEBAS DE APTITUD A 12 ENSENANZAS BASICAS DE MUSICA

Segln lo establecido en la ORDEN de 7 de julio de 2009, por la que se regulan las pruebas de
aptitud y de acceso a las ensefianzas bdsicas de las ensefianzas elementales de Musica en Andalucia,
la prueba de aptitud, que no estara vinculada a ningun instrumento musical, sera elaborada por
cada centro, y deberd valorar las capacidades siguientes:

a) Capacidad ritmica.

b) Capacidad auditiva, a través de la percepcidon del tono e intensidad de los sonidos, de una
linea melddica y del canto de melodias sencillas.

8.2 PRUEBAS DE ACCESO A OTROS CURSOS DIFERENTES DE 12 DE LAS ENSENANZAS
BASICAS DE MUSICA

Las pruebas de acceso a cursos distintos del de primero constaran de dos partes®:

a) Interpretacidn, en el instrumento que vaya a cursar el aspirante, de dos obras de entre las
que fije el centro para cada curso.

b) Ejercicio tedrico-practico para valorar los conocimientos propios del curso al que el
aspirante tuviera ocasion de incorporarse de acuerdo con el ejercicio anterior.

La adecuacion del contenido y la valoracion de esta prueba sera acorde con la distribucion por
cursos de los objetivos, contenidos y criterios de evaluacion del proyecto educativo del centro y
debera estar recogida en dicho proyecto. Una vez aprobado el proyecto educativo, cada centro hara
publica la adecuacién de dicha prueba a los niveles respectivos. En todo caso, los minimos exigibles
para el acceso a un curso distinto del de primero deberan coincidir con el nivel exigido en la
programacion general anual del centro, para superar el curso inmediatamente anterior a aquel al
que el aspirante pretenda acceder.

8 Como dicta la ORDEN de 7 de julio de 2009, por la que se regulan las pruebas de aptitud y de acceso a las
ensefianzas basicas de las ensefianzas elementales de Musica en Andalucia
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(ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se desarrolla el curriculo de las ensefianzas
elementales de musica en Andalucia.)

0. INTRODUCCION

Esta programacion didactica ha sido elaborada por el profesorado de percusién del
Conservatorio Profesional de Musica “Angel Barrios” para el curso 2025/2026. En ella se marcan las
pautas pedagodgicas (objetivos, contenidos, metodologia, evaluacidn, ...) que guiaran el desarrollo
del proceso ensefianza-aprendizaje durante el presente afio escolar en los diferentes cursos de las
asignaturas referentes a la especialidad de percusion. Estd pensada como un documento flexible que
podra adaptarse al alumnado y a las circunstancias que condicionen el devenir del curso.

Los puntos de partida para la elaboracidn de esta programacién son la normativa vigente en
Andalucia para las ensefianzas basicas de musica y los documentos organizativos internos del CPM
“Angel Barrios”. También se han tenido en cuenta las caracteristicas del centro, del entorno y de
nuestro alumnado.

Transcurridos los dos primeros cursos de las ensefianzas basicas de musica, el alumnado ha
llegado a tener un cierto dominio del instrumento propio de la especialidad que cursa. Conviene,
pues, ofrecerle un espacio curricular en el que desenvolverse con su instrumento a través de la
practica musical en grupo. Espacio en el que deberan converger los contenidos de las distintas
materias que componen el curriculo.

Verdaderamente, no puede darse una diferenciacién de los contenidos en las ensefianzas basicas
mas alla de lo justamente organizativo. La visidn de la formaciéon musical y de la educacién artistica
se muestra como un todo desde el inicio.

La pedagogia mas actual, aplicada a nuestras ensefianzas basicas, recomienda el tratamiento
colegiado de la formacidn. La transversalidad y el equilibrio son conceptos clave dentro de un disefio
pedagdgico de calidad por cuanto se ven implicados en él, todos los elementos que, actualmente,
participan en la construccién del modelo educativo. Asimismo, en las agrupaciones musicales, el
alumnado de los instrumentos de cuerda pulsada del renacimiento y barroco podrd disfrutar
participando en formaciones propias de la época o, incluso, adaptando duos de laudes o vihuelas;
también podran realizar obras en consort junto a otros instrumentos como la flauta de pico y la viola
da gamba, a los que se pueda agregar el alumnado de educacion vocal. De esta manera, se
contribuye al conocimiento de las caracteristicas, posibilidades y recursos expresivos de estos
instrumentos, con el objetivo de conseguir un perfeccionamiento de la calidad sonora.

Los criterios de agrupacion deben atender a la heterogeneidad que se puede llegar a dar entre el
alumnado de cada centro, aprovechando la diversidad para fomentar su propia identidad.

1. OBJETIVOS DE LAS AGRUPACIONES MUSICALES DE PERCUSION
1. Interpretar adecuadamente un repertorio basico que motive el gusto por la musica.

2. Familiarizarse con la practica instrumental de conjunto.
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3. Habituarse a la dindmica de trabajo en grupo.

4. Respetar las normas que exige la puesta en escena.

5. Conocer los gestos basicos de la direccion y aplicarlos a una interpretacién coherente.
6. Responder a la exigencia del pulso Unico.

7. Comprender la funcionalidad del conjunto sobre la base de la participacién individual.
8. Conocer y familiarizarse con los instrumentos musicales y su gama timbrica.

9. Reconocer en la practica de conjunto los contenidos asimilados en otras materias.

10. Apreciar la necesidad de la concertacion.

11. Reconocerse dentro del grupo.

12. Potenciar la socializacion.

13. Potenciar el desarrollo de la lectura a primera vista.

14. Desarrollar la sensibilidad y la concentracién necesarias para conseguir la capacidad de
discriminacidn auditiva, de manera que permita la escucha simultanea de las diferentes voces, al
mismo tiempo que se ejecuta la propia.

15. Conocer las distintas formaciones musicales mediante el uso de las nuevas tecnologias.

2. CONTENIDOS DE LAS AGRUPACIONES MUSICALES DE PERCUSION.

Las agrupaciones instrumentales son una magnifica ocasion para trabajar los contenidos
programados en el nivel utilizando otras actividades de ensefianza-aprendizaje diferentes a las
utilizadas en las clases individuales de instrumento y de lenguaje musical.

El grupo: conocimiento, valoracion y cumplimiento de las normas basicas de comportamiento
dentro de la agrupacion.

El ensayo y su técnica: indicaciones y movimientos gestuales del director o directora. Las
anotaciones en la partitura como medio para recoger los criterios de interpretacién del director.
Terminologia especifica aplicada.

La unidad sonora: Equilibrio y planos sonoros. Observacién de la unidad y equilibrio sonoro:
Respiracidén, ataque, articulacién, ritmo y fraseo dentro de la agrupacion.

Control permanente de la afinacién. Importancia de la afinacién previa.
Agdgica, dinamica, estilo y cardcter. La paleta timbrica.
Observacion del espacio escénico.

Calidad y disciplina conocimiento de la actitud personal ante el espectaculo: vestimenta vy
uniformidad, correcta formacion, ...

Los diferentes instrumentos presentes en la agrupacion. La lectura y el estudio de la partitura.

El silencio dentro del discurso musical.
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Practica de conjunto del repertorio, donde se incluyan algunas obras del patrimonio musical
andaluz y en su caso, obras de inspiracion andaluza de una dificultad adecuada a este nivel.

Acercamiento al contexto histérico-social de la obra.
La puesta en escena de la obra ante un auditorio. Las distintas formaciones musicales.

Todos estos contenidos tendran como fin ultimo su plasmaciéon en las audiciones. Se considera a
la clase de agrupaciones musicales como un elemento importante para convivir en grupo y respetar
las normas de convivencia social.

3. METODOLOGIA

La metodologia no debe considerarse como algo fijo y estable, debe adaptarse continuamente. La
metodologia se interpreta y se aplica de diferentes maneras, segln cada profesor. La metodologia
responde al cdmo, cémo debemos enseifar, como debemos plantear las actividades de
ensefanza-aprendizaje.

Las actividades de ensefianza-aprendizaje de las agrupaciones instrumentales han de responder a
unos determinados criterios basicos.

En primer lugar, los alumnos han de disfrutar mientras aprenden. Una forma de hacerlo es
dotando de un cardcter ludico a la educacién artistica. El juego es una forma natural de aprender. El
juego aumenta la motivacion del alumno, que disfruta a la vez que aprende. El juego implica relacién
social. Adquisicion de valores afectivos.

La musica es un hecho placentero tanto para el intérprete como para el oyente que acude a un
concierto a disfrutar.

Otra orientacién metodoldgica puede ser la de procurar que el alumno perciba los nuevos
contenidos de manera relacionada. Asi pues, la técnica instrumental, los conceptos de lenguaje
musical han de ser explicados al mismo tiempo que desarrollamos la practica de la interpretacion en
grupo. En las clases individuales, por ejemplo, trabajamos con los alumnos la presion ritmica.

El alumno podra percibir con mas claridad, cuando se equivoca en una interpretacién en grupo
porque percibe mas obviamente el resultado de su equivocacién.

De la misma manera los conceptos relativos al lenguaje musical, aprendidos en las clases no
instrumentales cobran una nueva dimensidon cuando se aplican a la practica individual del
instrumento y muchisimo mas a la practica de conjunto. Los alumnos aprenden mejor cuando las
cosas tienen un sentido y una finalidad.

En el caso de encontrarnos de nuevo en un confinamiento dada la situacion debido al COVID-19,
se adaptaran las clases a un formato telematico en el que el profesor y alumno acordardn la
plataforma de comunicacién, asi como el método. Se podran utilizar clases online, intercambio de
videos u otros.
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4. EVALUACION

La evaluacién va mas alld de la mediciéon de resultados. Se entiende como un proceso
enfocado a la valoracién del grado de consecucion de las capacidades del alumnado, determinadas
por los objetivos que se desarrollan a través de una variedad de contenidos. Ademas, supone una
reflexién sobre los procesos que conducen a ellos, asi como el conocimiento de las estrategias que
ayuden a mejorarlos. Puede suponer una continua readaptacion de esta misma programacién.

Evaluaremos en 3 momentos: al principio del proceso de ensefianza aprendizaje (evaluacion
inicial) tomando contacto con el alumnado, viendo su nivel y conociendo algunos de sus intereses y
particularidades; esto se hara al principio de cada trimestre (especialmente a principio de curso) y
cada vez que iniciemos algo nuevo en clase. Durante el proceso (evaluacién procesual o continua)
tomando notas del proceso mientras que se produce. Y al final del proceso (evaluacidén final o
sumativa), analizando el resultado final cuando termine todo el proceso (final de curso), o cuando
consideremos que hay un cierre dentro del proceso de ensefianza aprendizaje (al final de cada
trimestre, audiciones, exdmenes o controles, etc.). Dada la naturaleza de la asignatura y la ratio de
la misma el mayor peso de la calificacion sera reflejo de la evaluacidén continua.

4.1. FUNDAMENTACION LEGAL Y EVALUACION CONTINUA

ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se establece la ordenacién de la evaluacion del
proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefianzas elementales de danza y musica en
Andalucia. Articulos 2.2, 4.3

En estos textos aparecen los siguientes conceptos relacionados con la evaluacion continua,
citados textualmente:

El alumno tiene la obligacién de asistir regularmente a clase con puntualidad

El alumnado tiene derecho a ser evaluado conforme a criterios de plena objetividad

La evaluacién que se reflejara en las calificaciones es continua

La aplicacion del proceso de evaluacién continua al alumnado requerird la asistencia regular
a las clases y actividades programadas para las distintas asignaturas que constituyen el curriculo

Por consiguiente:

- La asistencia a clase es un requisito para la obtencién de una calificaciéon positiva, hecho
establecido en el articulo 3 de la orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la
ordenacion de la evaluacidn del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de
las Ensefianzas Profesionales de musica y danza en Andalucia, donde se especifica que “la
aplicacion del proceso de evaluacién continua al alumnado requerird la asistencia regular a las
clases y actividades programadas para las distintas asignaturas que constituyen el curriculo”.

- En el protocolo antes citado, se establece que para que la evaluaciéon continua cumpla con
las minimas garantias y el alumno pueda obtener una calificacion positiva como resultado de la
misma, la asistencia a las sesiones de clase tiene que ser de un minimo del 50% de las sesiones
lectivas correspondientes a una asignatura, en cada asignatura por trimestre para la calificacién
de las evaluaciones parciales, y en el computo del afio completo para la calificacién de la
evaluacion ordinaria: si este minimo no se cumple la calificacién serd negativa en todos los casos.
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- Que dicha asistencia minima puede tener cualquier distribucién por trimestre, no debiendo
ser repartida a lo largo del trimestre de forma regular ni concentrarse al final del mismo
obligatoriamente, no sera exigible ninguin modelo de distribucién especifico.

- Los alumnos deben entregar todos los trabajos y tareas que el profesorado estime oportuno
para la superacion de la asignatura y para poder llevar a cabo una evaluacién continua.

- Los alumnos tienen derecho a ser evaluados de acuerdo a lo que establece la legislacién, que
es la evaluacién continua, en la que un examen sélo supone uno de los instrumentos de
evaluacion que se pueden emplear para hacer la evaluacién. Por tanto:

e La asistencia a un examen trimestral o final no es suficiente para la obtencién de una
calificacion positiva

e El maximo porcentaje asignable a un examen en las programaciones nunca superard
el 40%

® Sélo se puede obtener una evaluacién positiva en la convocatoria extraordinaria de
septiembre sin haber asistido el minimo de clases durante el curso

La justificacién de las ausencias ante el profesorado por parte de los tutores legales del
alumnado (si es menor de edad) o del propio alumnado, en caso de ser mayor de edad, es
obligatoria. Dicha justificacion podra realizarse por diversas vias, aunque recomendamos la
plataforma MiConservatorio.

4.2. CRITERIOS DE EVALUACION DE LAS AGRUPACIONES MUSICALES

1. Actuar dentro del grupo segln unas normas generales establecidas.
Con este criterio se evalta el cumplimiento de las normas de convivencia y musicales dentro del

grupo.
2. Interpretar adecuadamente las piezas trabajadas con control y seguridad.

Mediante este criterio se quiere comprobar la asimilacién individual de los contenidos y su
repercusion en el desenvolvimiento del grupo como unidad.

3. Realizar conciertos periddicos.
Con este criterio se pretende valorar la capacidad interpretativa del alumnado ante un publico.
Memorizar e interpretar un repertorio basico de piezas.

4. Interpretar dentro de la formacién con una disposicidn apropiada.

Con este criterio se pretende valorar la relacién del alumno y alumna en el grupo para el correcto
funcionamiento del mismo. Se debe favorecer una relacidn activa, positiva, colaborativa vy
respetuosa.

5. Participar de manera continua en las actividades programadas.
Este criterio garantiza el seguimiento del proceso de ensefianza-aprendizaje y permite el
desarrollo adecuado de esta materia.

4.3. PROCEDIMIENTOS E INSTRUMENTOS DE EVALUACION

- Interpretacidén en clase de los ejercicios y obras correspondientes al nivel del curso.
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- Realizacién de audiciones en el Centro, en las que se interpreten obras representativas de la
literatura del instrumento adecuadas a este nivel.

- Elaboracion de trabajos escritos relativos al instrumento o al analisis de obras.

El profesor llevard de modo actualizado un cuaderno de clase, donde hard un seguimiento
individual del alumno/a, en el que se recogera el grado de adquisicién de los contenidos previstos y
el repertorio de ejercicios y obras que el alumnado va trabajando, asi como del cumplimiento de los
objetivos.

Pérdida de evaluacion continua: Los alumnos perderan el derecho a la evaluacion continua con
un numero de faltas de asistencia que se vera reflejado en el Proyecto de Centro, cualquiera que sea
el motivo. El profesor informard de este hecho al alumno en el momento en que se produzca.

4.4. HERRAMIENTAS DE CALIFICACION

Estas calificaciones se representan en una calificacion numérica, sin emplear decimales, en una
escala de uno a diez, aplicdndose en este caso las siguientes correspondencias: Insuficiente: 1, 2,3 o
4. Suficiente: 5. Bien: 6. Notable: 7 u 8. Sobresaliente: 9 o 10.

Teniendo en cuenta los criterios de evaluacién, debemos dar una calificacién al alumnado, que
permita establecer el grado de consecucion de los objetivos.

Para los alumnos/as que no hayan alcanzado los objetivos se realizard una prueba de
recuperacion.

4.5. CRITERIOS DE CALIFICACION

Los Criterios de Calificacidn de clase van a estar basados en la objetivacion y graduacion de los
criterios de evaluacion.

Para ello aplicaremos una calificacién con criterios basandonos en la siguiente tabla:

Calificacién Criterios de calificacion

9-10 El alumno muestra una total comprensidon y asimilacion de objetivos y
contenidos: lectura correcta de las obras, exactitud ritmica, correccidn
técnica, control de la afinacion. Conoce y realiza correctamente la gestualidad
propia del trabajo en grupo y se integra perfectamente en él, interpreta el
repertorio con fidelidad al texto y al estilo, y resulta musical y convincente. Es
capaz de leer a primera vista con fluidez y adaptandose al estilo.

7-8 El alumno muestra amplia comprensién y asimilacion de objetivos y
contenidos: buena lectura de las obras, exactitud ritmica, correccién técnicay
afinacién, pero necesita mayor orientacién a la hora de aplicarlos. Conoce y
realiza correctamente la gestualidad propia del trabajo en grupo y se integra
bien en él. Puede haber fallos leves en la interpretacion del repertorio, pero
en general hay una continuidad y demuestra capacidad para remontar los
errores sin pararse o repetir, ni cortar el discurso musical, aunque muestra
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alguna carencia en cuanto a musicalidad y expresividad. Es capaz de leer a
primera vista con bastante fluidez y adaptandose al estilo.

5-6 El alumno aplica los recursos aprendidos, pero apenas tiene
independencia de criterios y necesita seguir orientaciones explicitas del
profesor. El alumno aprende el repertorio, pero en parte de él muestra alguna
insuficiencia técnica, ritmica y/o expresiva, asi como problemas de afinacion
y de comprension estilistica. La interpretacion es correcta, pero puede haber
interrupciones puntuales. Tiene dificultades para realizar y seguir Ia
gestualidad propia del trabajo en grupo y le cuesta integrarse en él. No tiene
fluidez en la repentizacién.

3-4 El alumno muestra una comprension limitada y capacidad elemental para
aplicar recursos. Dificultades de afinacidon, técnicas, ritmicas y expresivas
serias. No aprende el repertorio minimo pedido en el curso o en el trimestre.
No es capaz de realizar una interpretacion satisfactoria como miembro del
grupo. Tiene serios problemas en la lectura a primera vista.

Como vemos, a cada item le corresponden dos valoraciones numeéricas. Sera el profesorado el
que decida calificar al alza o a la baja dependiendo de varios factores como, el trabajo de clase, el
interés del alumnado, la aptitud, etc. Una vez obtenidas las notas de cada uno de los criterios de
evaluacion se procedera a calcular la nota final mediante la media aritmética de las mismas.

4.6. MiNIMOS EXIGIBLES

El alumnado de la asignatura de Agrupaciones Musicales de las Ensefianzas Elementales Bdsicas
deberd superar como minimos exigibles el 50 % de los contenidos y objetivos de cada una de las
Unidades Didacticas propuestas en cada uno de los dos cursos que componen el segundo ciclo de la
etapa elemental, correspondientes a los contenidos técnicos y de interpretaciéon adaptados al nivel
de cada curso.

4.7. MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Los principales recursos didacticos que usaremos para el desarrollo de las clases seran los
disponibles en las aulas 4, percusién 1y percusion 2. Esto incluye tanto el instrumental de percusion
como otros recursos no instrumentales (pizarra, atriles, equipo de sonido o espejos). Dado que las
tres aulas no disponen de todo el instrumental necesario para el desarrollo de todas las clases
hemos ideado un sistema de alternancia de aulas por parte del profesorado para que esta carencia
perjudique lo menos posible a todo el conjunto del alumnado.
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Las baquetas para el alumnado deberan ser aportadas por ellos mismos, esto incluye al
menos: un par de caja, un par de timbales y un par vibrafono, xil6fono o marimba; aunque segun
avancen los cursos seran necesarias mas.

Otros recursos didacticos:

- Metrénomo

- Afinador

- Diapasén

- Bibliografia especializada y repertorio

- Un reproductor hi-fi

Otro de los recursos funcionales de que disponemos es una cabina de estudio para el alumnado.
Aunque lo ideal seria que dispusiera de algun instrumento de ldminas mas o menos fijo es bastante
util por estar situada junto a las aulas de percusién con lo que, en un momento dado, es sencillo
transportar algun instrumento para estudiar. Es fundamental concienciar al alumnado para que las
use ya que con casi toda seguridad no tendra otro modo de poder practicar con algunos de los
instrumentos de la especialidad.

MEDIDAS DE PREVENCION Y LIMPIEZA
- Dejar la ventana abierta vy, si es factible, la puerta para que haya ventilacion.
- Limpiar el instrumental que se use y el pomo de la puerta tanto cuando se entre como
cuando se termine. Habra un bote de desinfectante y papel para ello.

OTRAS MEDIDAS
- Bajar las persianas y la puerta al salir si no entra nadie justo después
- Respetar la disposicidn general y estado del instrumental. Dejar la clase o cabina ordenada.

5. BIBLIOGRAFIA ORIENTATIVA RECOMENDADA
Kevin Tuck: Summon The Spirits

Jurgen Braun: Vier Deutsche Tanze

M. Jansen: El ritmo de Tom Block

M. Jansen: Drumming Around the Mountain
M. Jansen: Parches en Contra

M. Jansen: Danza Alegre

Elliot Fine: Smash

W. Stadler: Drum Session Il

W. J. Schinstine: Rock Trap

Murray Houllif: Slap-Happy Rap

Wally Barnet: Jive for Five
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. Lefever: Quint capers, tom’s trio y Waltzing rhythms
. Houllif: Three for the road
. Peters: March of the Eagle
. Lefever: Quint capers, tom’s trio y Waltzing rhythms
. Houllif: Three for the road

. Peters: March of the Eagle

< £ 2 2 L2 L5 L

. Houllif: Plymouth Rock

M. Houllif: Carumba

G. Bomhof: Latingo

When the Saints Go Marching In. Black Spiritual (arr. Igor Escalona)
The Black Eyed Peas: | Gotta Feeling (arr. Igor Escalona)
ColdPlay: Clocks (arr. Igor Escalona)

Aha: Take on me (arr. Igor Escalona)

Oasis: Wonderwall (arr. Igor Escalona)

U2: With or without you (arr. Igor Escalona)

Harry Styles: As it was (arr. Igor Escalona)

Michael Jackson: Black or White (arr. Igor Escalona)
Justin Bieber: Stay (arr. Igor Escalona)

Camila Cabello: Havana (arr. Igor Escalona)

Brandon Dittgen: Asante

Jordan Williams: Red Koi

Josh Gottry: Spare Change
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0.- INTRODUCCION

Esta programacion didactica ha sido elaborada por el profesorado de percusién del Conservatorio
Profesional de Musica “Angel Barrios” para el curso 2025/2026. En ella se marcan las pautas
pedagdgicas (objetivos, contenidos, metodologia, evaluacidn, etc.) que guiaran el desarrollo del
proceso ensefianza-aprendizaje durante el presente afio escolar en los diferentes cursos de la
asignatura instrumento principal de la especialidad de percusién. Esta pensada como un documento
flexible que podra adaptarse al alumnado y a las circunstancias que condicionen el devenir del curso.

Los puntos de partida para la elaboracién de esta programaciéon son la normativa vigente® en
Andalucia para las ensefanzas profesionales de musica y los documentos organizativos internos del
CPM “Angel Barrios”. También se han tenido en cuenta las caracteristicas del centro, del entorno y
de nuestro alumnado.

1. OBIJETIVOS

1.1. OBJETIVOS GENERALES DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

Las ensefianzas profesionales de musica tienen como objetivo contribuir a desarrollar en el
alumnado las capacidades generales y los valores civicos propios del sistema educativo y, ademas,
las capacidades siguientes:

a) Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que le permita fundamentary
desarrollar los propios criterios interpretativos.

b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de formacién vy
enriguecimiento personal.

c) Analizar y valorar la calidad de la musica.

d) Conocer los valores de la musica y optar por los aspectos emanados de ella que sean mas
idéneos para el desarrollo personal.

e) Participar en actividades de animacion musical y cultural que permitan vivir la experiencia de
transmitir el goce de la musica.

f) Conocer y emplear con precision el vocabulario especifico relativo a los conceptos cientificos de
la musica.

g) Conocer vy valorar el patrimonio musical como parte integrante del patrimonio histérico y
cultural.

h) Conocer y valorar el patrimonio musical de Andalucia y su contribucién a la musica espafiola y
universal.

i) Promover en el alumnado los valores de la tolerancia, la igualdad de oportunidades entre
mujeres y hombres y la no discriminacion.

° Fundamentalmente la L.E.A. LEY 17/2007 de 10 de diciembre, de Educacién de Andalucia, el DECRETO
241/2007, de 4 de septiembre, por el que se establece la ordenacién y el curriculo de las ensefianzas profesionales de
musica en Andalucia y la ORDEN de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las ensefianzas
profesionales de Musica en Andalucia.
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1.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS DE INSTRUMENTO EN LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE
MUSICA.

Las ensefianzas profesionales de musica deberan contribuir a que el alumnado adquiera las
capacidades siguientes:

a) Superar con dominio y capacidad artistica los contenidos y objetivos planteados en las
asignaturas que componen el curriculo de la especialidad elegida.

b) Conocer los elementos bdsicos de los lenguajes musicales, sus caracteristicas, funciones y
transformaciones en los distintos contextos histéricos.

c) Utilizar el «oido interno» como base de la afinacién, de la audicidn armodnica y de la
interpretacion musical.

d) Formar una imagen ajustada de las posibilidades y caracteristicas musicales de cada uno, tanto
a nivel individual como en relacidn con el grupo, con la disposicidn necesaria para saber integrarse
como un miembro mas del mismo o para actuar como responsable del conjunto.

e) Compartir vivencias musicales de grupo en el aula y fuera de ella que permitan enriquecer la
relaciéon afectiva con la musica a través del canto y de la participacién instrumental en grupo.

f) Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica y poder concentrarse en la
audicion e interpretacion.

g) Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos en todas las asignaturas que componen
el curriculo, en las vivencias y en las experiencias propias para conseguir una interpretacion artistica
de calidad.

h) Conocer y aplicar las técnicas del instrumento o de la voz de acuerdo con las exigencias de las
obras.

i) Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resolver eventualidades que surjan en la
interpretacion.

j) Cultivar la improvisacién y la transposicion como elementos inherentes a la creatividad musical.

k) Interpretar, individualmente o dentro de la agrupacién correspondiente, obras escritas en
todos los lenguajes musicales, profundizando en el conocimiento de los diferentes estilos y épocas,
asi como en los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

I) Conocer, interpretar y valorar armoénica, formal y estéticamente diferentes obras del repertorio
musical andaluz o de inspiracién andaluza.

m) Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa.

1.3. OBJETIVOS ESPECIFICOS LAS EE.PP. DE PERCUSION

Las ensefianzas de percusion, de las ensefianzas profesionales de musica, tendran como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

1) Dominar técnicamente todos los instrumentos de la especialidad, asi como la coordinacidn
ritmica y motriz que exige el conjunto de los mismos.

2) Tocar en grupo sin director, con precision ritmica y conocimiento global de la obra.

3) Utilizar con autonomia progresivamente mayor, los conocimientos musicales para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion: articulacidén, coordinacion entre las dos manos,
dindmica, etc.

4) Adquirir y aplicar, progresivamente, herramientas y competencias para el desarrollo de la
memoria.
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5) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar, con autonomia progresivamente
mayor, los conocimientos musicales para la improvisacion con el instrumento.

6) Actuar en publico con una formacién de percusién combinada.

7) Interpretar un repertorio de obras pertenecientes a diferentes estilos, de dificultad adecuada a
este nivel.

8) Desarrollar los recursos de expresidon de cada instrumento y diferentes estilos.

9) Comprender las caracteristicas de la musica como arte temporal y lo que esto conlleva,
aspectos psicoldgicos de la actuacidn ante el publico, tanto en la interpretacién de conjunto,
como en la individual.

10) Conocer el proceso histérico-evolutivo de cada instrumento.

11) Conocer la literatura de bandas de musica, repertorio orquestal y grupo de percusion.

12) Desarrollar una conciencia corporal orientada al cuidado del cuerpo y a la prevencion de
lesiones.

13) Asimilar mecanismos de trabajo personal eficaces (técnica de estudio).

14) Promover actitudes que potencien los valores de convivencia entre comparieros.

15) Conocer y desarrollar, técnica y expresivamente, la percusion étnica estructurada en cuatro
bloques: percusién de Africa central, norte de Africa, Latinoamérica y flamenco.

16) Conocimiento de las caracteristicas mecanicas de cada instrumento, aplicadas al correcto
mantenimiento del mismo.

17) Desarrollar la capacidad de conjuncion y de sentido armdnico, mediante la realizacion de un
repertorio, que abarque las diversas épocas y estilos, dentro de una dificultad adecuada a cada
nivel.

2. CONTENIDOS

2.1. CONTENIDOS DE LAS EE.PP. DE PERCUSION™

Los contenidos especificos para percusion que establece la ORDEN de 25 de octubre de 2007,
por la que se desarrolla el curriculo de las ensefianzas profesionales de Musica en Andalucia son:

a) Desarrollo de toda la gama de modos de ataque

b) Ritmos compuestos y grupos irregulares

c) Caja (redobles, paradiddles, etc.)

d) Timbales (afinacién con cambios, técnica de glissando, etc.)

e) Bateria (independencia y dominio de la coordinacion, cadenzas y breaks)

f) Laminas (desarrollo de la velocidad, acordes con cuatro baquetas, técnica Stevens y Gary
Burton)

g) Desarrollo de la capacidad de obtener simultdneamente sonidos de distinta intensidad entre
ambas manos, tratando de alcanzar una diferenciacidon dindamica ya se trate de la relacion

© Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las ensefianzas profesionales de
Musica en Andalucia.
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melodia-acompafiamiento, o de planteamientos contrapuntisticos de mayor complejidad,
instrumentos accesorios y de efecto

h) Conocimiento basico de los ritmos populares en instrumentos latinoamericanos técnica de
todos los instrumentos, obras para percusién combinada

i) Evolucion histérica de los instrumentos de percusidn étnica, asi como a diferentes técnicas y
ritmos de cada bloque

j) Conocimiento y desarrollo técnico de los distintos instrumentos de la pequeia percusion

k) Practica de la lectura a vista y trabajo de la improvisaciéon

[) Practica de conjunto

m) Estudio de la literatura orquestal y solos

n) Elfraseoy su adecuacion a los diferentes estilos (ldaminas y timbales)

o) Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria

p) Audiciones comparadas de grandes intérpretes, para analizar, de manera critica, las
caracteristicas de sus diferentes versiones

g) Técnicas de relajacion, estiramientos, tonificacion muscular e higiene postural

r) Actuaciones periddicas en publico como intérprete solista o ensemble

s) Montaje y desmontaje de los diferentes componentes de los instrumentos

t) Técnica de estudio; gestidn del tiempo de estudio, planificacion del trabajo personal y
autoevaluacién del rendimiento.

3. METODOLOGIA

Partiremos de las caracteristicas psicoevolutivas del alumnado porque son el centro del
proceso de ensefianza — aprendizaje. Aungque pensemos en un alumnado tipo con una edad mas o
menos fija por curso (habiendo comenzado los estudios musicales con 8 afios) la ensefianza en
conservatorio tiene la particularidad de estar abierta a todas las edades, mas aun cuando nos
adentramos en las ensefianzas profesionales. Por tanto, la base de flexibilidad y adaptabilidad
también debe aplicarse a las caracteristicas psicoevolutivas del alumnado.

Los métodos didacticos son variados, por lo que no hay que centrarse en uno solo, sino elegir
los mas adecuado para cada caso, la metodologia que nos proponemos utilizar sera:

- Activa: El alumno es el protagonista de su aprendizaje, experimentado por si mismo. El
profesor toma el papel de guia-orientador. El cardcter eminentemente practico de las ensefianzas
instrumentales hace fundamental la implicacidn total del alumno.

- Individualizada: Se adaptara a cada uno en particular, a sus intereses y necesidades. Hay que
tener presente que cada alumno tiene un ritmo de aprendizaje diferente y unas capacidades
particulares. Esto se ve favorecido por las clases de ratio 1 en este tipo de asignaturas a estos
niveles.

- Motivadora: Programando actividades que le resulten atractivas y plenamente satisfactorias
al alumno y que le animen a continuar avanzando en el proceso de aprendizaje. La variedad de
instrumentos que abarca nuestra especialidad instrumental hace que la motivacién intrinseca que
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empuja a cada alumno pueda estar centrada en alguno en concreto, esto nos puede resultar una
herramienta de estimulacién muy util.

- Interdisciplinar: No solo abarca el ambito del instrumento, sino que la haremos extensible a
todos los aspectos relacionados con la educacidon musical e integral del alumnado. La coordinaciéon
con el resto de los miembros de los equipos educativos del alumnado es fundamental en este
campo.

- Creativa: la actividad del alumnado no ha de limitarse a una manipulacién y accién externa
de los elementos materiales y recursos musicales; ha de permitirle interiorizar sus experiencias y
vivencias musicales, plantearse interrogantes y buscar estrategias para resolverlos de forma
imaginativa y sensible.

Es muy importante cultivar en clase los aprendizajes significativos para asegurarse de que los
contenidos seran recibidos, integrados e interiorizados por el alumnado. Para que se produzca el
aprendizaje significativo el proceso de ensefianza-aprendizaje debe reunir una serie de condiciones:

- Es necesario que el alumnado tenga una buena actitud, lo que se consigue cuando el
aprendizaje tiene sentido para él. Para esto conviene que sepa el porqué y el para qué de las
actividades que realiza. Por ejemplo, explicdndole por qué se realizan determinados ejercicios
técnicos para resolver un pasaje complejo.

- Para que la informacion que se le presenta pueda ser comprendida es necesario que los
contenidos tengan significatividad légica, es decir, que tengan una estructura légica en relacidn con
la ensefanza del instrumento, asi como de las otras materias que conforman el grado. Enfocar el
trabajo de clase de forma globalizada favorece el hecho de encontrar significado y sentido a los
contenidos. El enfoque globalizado supone presentar los contenidos resaltando sus relaciones vy
vinculandolos al contexto habitual del alumno.

- Los contenidos deben poder relacionarse con lo que el alumno ya sabe, es decir, tener
significatividad psicolégica (enlazar con sus conocimientos previos). El alumnado va consiguiendo
sucesivas aproximaciones dotadas de mayor significado, por lo que podemos considerar el
aprendizaje como algo continuo. Es necesario que se produzca una adecuacion de los contenidos a
los conocimientos previos de los alumnos y, pasado el tiempo, podran relacionarlos con nuevos
contenidos y progresar de manera adecuada.

El aprendizaje es un proceso de construccién social, en el que intervienen, ademads del propio
alumno o alumna, el equipo educativo y la familia. Las familias deben ser sensibles sobre la
necesaria dedicacion y seguimiento en casa. Igualmente, las nuevas tecnologias han de incorporarse,
tanto para una mejor comprension de los elementos que afectan al lenguaje musical, como para
conseguir un mejor desarrollo de las capacidades musicales.

La comunicacién con las familias, a través de las funciones de tutoria, y la coordinacién con el
resto de los miembros de los equipos educativos del alumnado contribuird de forma decisiva en la
formacion completa del alumnado. Finalmente, un buen aprovechamiento de la evaluacion
contribuird a optimizar los resultados no sélo del aprendizaje de los alumnos, sino también de la
practica docente. Trataremos de generar unos buenos habitos de estudio eficientes que sirvan al
alumnado para aprender a aprender y lo vayan haciendo progresivamente mds auténomo.

Otros aspectos transversales que se han tenido en cuenta a la hora de elaborar esta
programacion y de llevarla al proceso de ensefianza-aprendizaje son:

- La interpretacion musical, meta de toda ensefianza musical y exponente maximo lleno de
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multitud de matices, por lo que la utilizacién de la interpretacion y su aplicacion en las clases dara
mucho juego en el desarrollo tanto artistico como cultural del alumno

- La técnica, como medio fundamental para llegar al hecho musical, dandole forma e integrandola
como un elemento de caracter habitual en la rutina de estudio del alumno

- Aprendizaje funcional, para asegurar una ensefianza en circunstancias reales, desprendiendo un
verdadero componente practico en todo momento, adecuando los contenidos a la realidad del
alumnado y a un adecuado constructivismo del aprendizaje e interrelacién con los de otras
asignaturas

- Desarrollo de habitos y valores profesionales, planteados para esta etapa y adaptados al
momento evolutivos del alumno, tales como: habito de trabajo personal, responsabilidad,
superacién, necesidad de una buena técnica de estudio, etc.

Dada la situacién sanitaria que hemos vivido los Ultimos afios causada por la COVID-19 se
prevé que, en el caso de encontrarnos de nuevo en un confinamiento ya sea individual o general
causado por esta enfermedad, se adaptaran las clases a un formato telematico en el que el profesor
y alumno acordaran la plataforma de comunicacion, asi como el método. Se podran utilizar clases
online, intercambio de videos u otros recursos.

3.1. ACTIVIDADES DE ENSENANZA APRENDIZAJE

La metodologia, siempre partiendo del nivel inicial del alumnado y de una concepcidn
constructivista de la educacidén, se plasma en el trabajo de un conjunto de actividades, mediante las
cuales, el alumno accede a los contenidos propuestos desde los diferentes puntos de vista que se
acercan a la realidad de la materia. Las actividades de ensefianza-aprendizaje se clasifican segun su
caracter y momento en el periodo de ensefianza-aprendizaje, como:

Actividades de introduccidn-presentacion, que sirven al alumno para introducirse con interés en
la unidad de aprendizaje, deben aportar motivacién por los contenidos a aprender.

Actividades de evaluacion de conocimientos previos, se realizan para obtener informacién
acerca de qué saben o qué experiencias previas han tenido los alumnos sobre el tema en cuestion.

Actividades de desarrollo de los contenidos, mediante las que los alumnos conocen los
conceptos, procedimientos o actitudes de la unidad.

Actividades de sintesis-resumen, las que permiten a los alumnos establecer relacién entre los
distintos contenidos aprendidos y favorecer su comunicacién (interpretacién, exposicién, etc.)

Actividades de consolidacion y refuerzo, en las que se contrastan las nuevas ideas con las
previas, con el fin de sacar conclusiones propias para aplicar los nuevos aprendizajes.

Actividades de recuperacion, son aquellas que se programan para los alumnos que no han
alcanzado los objetivos planteados en las correspondientes Unidades Didacticas.

Actividades de ampliacién, permiten continuar construyendo conocimientos a los alumnos que
han realizado satisfactoriamente las actividades de desarrollo propuestas en las Unidades Didacticas.

Actividades de evaluacidn, incluyen las dirigidas a la evaluacion inicial (diagndstico), formativa (a
lo largo del proceso) y sumativa (al final del proceso) que no estén incluidas en las actividades
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anteriores.
3. 2. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

Actividades complementarias y extraescolares en coordinacién con otras asignaturas de orden
académico.
Dentro de estas actividades estarian:
- Audiciones publicas en las aulas propias o en las de otras asignaturas
- Conciertos en el centro, en la comunidad u organismos del entorno
- Participacién en conciertos de grupos, audiciones periddicas
- Asistencia o participacion en conciertos a través de medios electrdnicos (Ej.: YouTube en directo)
- Promover la asistencia a cursos
- Formar grupos para asistir a conferencias o exposiciones relacionadas con la musica
- Diversificar la ensefianza fomentando la participacidn de profesores de otros centros o de
grupos.
Este tipo de actividades se pondrdn en marcha dependiendo de la situacion sanitaria.

3.3. ESTRATEGIAS DE MOTIVACION

La motivacién es la fuerza que nos mueve a realizar actividades, sin importarnos la dificultad,
el esfuerzo o el tiempo necesario para conseguir el objetivo. Es un estado dindmico que incita
deliberadamente a elegir una actividad y a comprometerse con ella, perseverando hasta el fin. Su
origen en el aula se encuentra en:

- La percepcion del alumno sobre si mismo. A veces, para realizar una actividad, no cuentan
tanto las capacidades que se tengan como las que se cree tener.
- Las percepciones del alumno sobre el entorno. Cada alumno es él y sus circunstancias

El docente actia como un elemento determinante de la motivacidon o desmotivaciéon hacia el
aprendizaje. El alumnado percibe la actitud del profesor y esto influye en el nivel de su autoestimay
en el esfuerzo que va a ser capaz de realizar para enfrentarse a una tarea. Es complejo delimitar
hasta dénde debes subrayar los errores de un alumno en la interpretacién y hasta dénde valorar lo
gue hace bien. Cada alumno se tomard los halagos o reprimendas de una manera. La motivacion
influye tanto en el aprendizaje que uno de los objetivos principales de los profesores consiste
precisamente en motivar a sus alumnos.

Para el trabajo de la motivacion partiremos de las variables personales de la motivacion, las
percepciones del alumno sobre él mismo y sobre la tarea, las expectativas que tienen, el valor que le
dan y el componente afectivo. Actuaremos sobre la percepcién del alumno del entorno (variables
contextuales de la motivacion), tanto a nivel de las interacciones sociales (con padres, profesores y
companferos, principalmente), de situaciones que influyen en las metas que persiguen los
estudiantes (aprender o aprobar), y de las caracteristicas propias de la tarea, como se presenta la
situacion de aprendizaje, su contenido, estrategias metodolégicas, etc. Y plantearemos unas metas
que incrementen la motivaciéon. Nuestra funcién como profesor se centrard en crear un ambiente
que les permita motivarse mds que motivar directamente a los estudiantes. Se seleccionaran
aquellas actividades o situaciones de aprendizaje que ofrezcan retos y desafios razonables por su
novedad, variedad o diversidad como obras que sepamos que les van a atraer al alumnado. Se
ayudard a los estudiantes en la toma de decisiones para fomentar su responsabilidad e
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independencia y desarrollar sus habitos de autocontrol. Un aspecto importante a la hora de tener en
cuenta sobre la motivacion especialmente durante los Ultimos cursos de las ensenanzas
profesionales es el interés del alumnado en estudiar ensefianzas superiores o no.

4. MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Los principales recursos didacticos que usaremos para el desarrollo de las clases seran los
disponibles en las aulas 4, percusién 1y percusion 2. Esto incluye tanto el instrumental de percusion
como otros recursos no instrumentales (pizarra, atriles, equipo de sonido o espejos). Dado que las
tres aulas no disponen de todo el instrumental necesario para el desarrollo de todas las clases
hemos ideado un sistema de alternancia de aulas por parte del profesorado para que esta carencia
perjudique lo menos posible a todo el conjunto del alumnado.

Las baquetas para el alumnado deberan ser aportadas por ellos mismos, esto incluye al
menos: un par de caja, un par de timbales y un juego de 4 mazas vibrafono, otras 4 de marimba, y
un par de xiléfono; aunque segln avancen los cursos seran necesarias mas.

Otros recursos didacticos:

- Metrénomo

- Afinador

- Diapasén

- Bibliografia especializada y repertorio
- Un reproductor hi-fi

En nuestra especialidad, una variable realmente importante es saber de qué instrumentos
dispone el alumnado para estudiar o si tiene cierta facilidad para acceder a ellos en nuestro centro o
en otro lugar. Habrd que tener en cuenta las diferentes estrategias e ir utilizdndolas de forma
interrelacionada segun las caracteristicas del propio alumno y de la situacion. Uno de los recursos
funcionales de que disponemos en este ambito es una cabina de estudio para el alumnado. Aunque
lo ideal seria que dispusiera de algun instrumento de laminas mas o menos fijo es bastante util por
estar situada junto a las aulas de percusion con lo que, en un momento dado, es sencillo transportar
algun instrumento para estudiar. Es fundamental concienciar al alumnado para que las use ya que
con casi toda seguridad no tendrd otro modo de poder practicar con algunos de los instrumentos de
la especialidad.

MEDIDAS DE PREVENCION Y LIMPIEZA

- Dejar la ventana abierta v, si es factible, la puerta para que haya ventilacion.
- Limpiar el instrumental que se use y el pomo de la puerta tanto cuando se entre como
cuando se termine. Habra un bote de desinfectante y papel para ello.

OTRAS MEDIDAS

- Bajar las persianas y la puerta al salir si no entra nadie justo después
- Respetar la disposicidn general y estado del instrumental. Dejar la clase o cabina ordenada.
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5. EVALUACION

La evaluacién va mas allad de la medicion de resultados. Se entiende como un proceso
enfocado a la valoracién del grado de consecucion de las capacidades del alumnado, determinadas
por los objetivos que se desarrollan a través de una variedad de contenidos. Ademas, supone una
reflexién sobre los procesos que conducen a ellos, asi como el conocimiento de las estrategias que
ayuden a mejorarlos. Puede suponer una continua readaptacion de esta misma programacién.

El profesorado considerara la madurez tanto académica como artistica de los alumnos, en
relaciéon con la consecucion de los objetivos de cada asignatura. Asi mismo, se consideraran sus
posibilidades de progreso en estudios posteriores. El papel de la evaluacidn como diagndstico
continuo de los conocimientos de los alumnos es incuestionable. Permite al profesor disefiar
actividades especificas de ayuda para cada uno de ellos, incluidas las de recuperacién y
profundizacién de contenidos.

Evaluaremos en 3 momentos: al principio del proceso de ensefianza aprendizaje (evaluacién
inicial) tomando contacto con el alumnado, viendo su nivel y conociendo algunos de sus intereses y
particularidades; esto se hara al principio de cada trimestre (especialmente a principio de curso) y
cada vez que iniciemos algo nuevo en clase. Durante el proceso (evaluacidn procesual o continua)
tomando notas del proceso mientras que se produce. Y al final del proceso (evaluacién final o
sumativa), analizando el resultado final cuando termine todo el proceso (final de curso), o cuando
consideremos que hay un cierre dentro del proceso de enseifianza aprendizaje (al final de cada
trimestre, audiciones, exdmenes o controles, etc.). Dada la naturaleza de las asignaturas prdcticas y
la ratio de las mismas el mayor peso de la calificacidn sera reflejo de la evaluacidn continua.

5.1. PROCEDIMIENTOS E INSTRUMENTOS DE EVALUACION

En el siguiente cuadro planteamos los procedimientos e instrumentos de evaluacién que
usaremos, relacionandolos con el momento del proceso en que los tendremos en cuenta:

Procedimiento Instrumentos Momento
Observacion directa - Escala de observacion - Inicial
- Tabla de control - Procesual
- Registro anecdético - Final
Revision de tareas de los - Guiasy fichas para el registro - Procesual
alumnos
Didlogos y entrevistas - Guiones mas o menos - Inicial
estructurados - Procesual
Pruebas objetivas - Examenes - Inicial
- Audiciones - Final (de una fase de
- Conciertos aprendizaje)
- Cuestionarios
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El principal instrumento para recoger los datos acerca del alumnado sera el cuaderno del
profesor o cuaderno de clase en el que irdn recogidas todas las anotaciones y valoraciones extraidas
de cada sesion de modo que podamos ver el proceso y facilite la evaluacion.

A lo largo de cada uno de los cursos, dentro del periodo lectivo ordinario, se realizaran para
cada grupo de alumnos, al menos, tres sesiones de evaluacidn, sin perjuicio de lo que a estos efectos
los centros docentes puedan establecer en sus proyectos educativos. La persona titular de la tutoria
de cada grupo levantara acta del desarrollo de las sesiones, en la que se haran constar los acuerdos
y decisiones adoptados. La valoracion de los resultados derivados de estos acuerdos y decisiones
constituird el punto de partida de la siguiente sesidn de evaluacién. La valoracion del progreso del
alumnado se trasladara al acta de evaluacién, al expediente académico y al historial académico de
las ensefianzas basicas de musica. Las calificaciones de las materias pendientes de cursos anteriores
se consignaran, igualmente, en el acta de evaluacién, en el expediente académico y en el historial
académico.

El alumnado, los padres, madres o tutores legales, podran formular reclamaciones sobre los
resultados de la evaluacién final, de acuerdo con el procedimiento establecido en la disposicidn
adicional primera (ORDEN de 24 de junio de 2009).

5.2. FUNDAMENTACION LEGAL Y EVALUACION CONTINUA

DECRETO 361/2011, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento Organico de los
Conservatorios Elementales y de los Conservatorios Profesionales de Musica. Articulos 2 y 3, sobre
los deberes y derechos del alumnado.

En estos textos aparecen los siguientes conceptos relacionados con la evaluacion continua,
citados textualmente:

El alumno tiene la obligacién de asistir regularmente a clase con puntualidad

El alumnado tiene derecho a ser evaluado conforme a criterios de plena objetividad

La evaluacién que se reflejara en las calificaciones es continua

La aplicacion del proceso de evaluacién continua al alumnado requerird la asistencia regular
a las clases y actividades programadas para las distintas asignaturas que constituyen el curriculo

Por consiguiente:

- La asistencia a clase es un requisito para la obtencién de una calificaciéon positiva, hecho
establecido en el articulo 3 de la orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la
ordenacion de la evaluacidn del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de
las Ensefianzas Profesionales de musica y danza en Andalucia, donde se especifica que “la
aplicacion del proceso de evaluacién continua al alumnado requerird la asistencia regular a las
clases y actividades programadas para las distintas asignaturas que constituyen el curriculo”.

- En el protocolo antes citado, se establece que para que la evaluacion continua cumpla con
las minimas garantias y el alumno pueda obtener una calificacion positiva como resultado de la
misma, la asistencia a las sesiones de clase tiene que ser de un minimo del 50% de las sesiones
lectivas correspondientes a una asignatura, en cada asignatura por trimestre para la calificacién
de las evaluaciones parciales, y en el computo del afio completo para la calificacién de la
evaluacion ordinaria: si este minimo no se cumple la calificacién serd negativa en todos los casos.
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- Que dicha asistencia minima puede tener cualquier distribucién por trimestre, no debiendo
ser repartida a lo largo del trimestre de forma regular ni concentrarse al final del mismo
obligatoriamente, no sera exigible ninguin modelo de distribucién especifico.

- Los alumnos deben entregar todos los trabajos y tareas que el profesorado estime oportuno
para la superacion de la asignatura y para poder llevar a cabo una evaluacién continua.

- Los alumnos tienen derecho a ser evaluados de acuerdo a lo que establece la legislacién, que
es la evaluacién continua, en la que un examen sélo supone uno de los instrumentos de
evaluacion que se pueden emplear para hacer la evaluacién. Por tanto:

e La asistencia a un examen trimestral o final no es suficiente para la obtencién de una
calificacion positiva

e El maximo porcentaje asignable a un examen en las programaciones nunca superara
el 40%

® Sélo se puede obtener una evaluacién positiva en la convocatoria extraordinaria de
septiembre sin haber asistido el minimo de clases durante el curso

La justificacién de las ausencias ante el profesorado por parte de los tutores legales del alumnado
(si es menor de edad) o del propio alumnado, en caso de ser mayor de edad, es obligatoria. Dicha
justificacién podra realizarse por diversas vias, aunque recomendamos la plataforma
MiConservatorio.

5.3. CRITERIOS DE EVALUACION EN LAS EE.PP. DE PERCUSION

Aunque en el apartado 6 estableceremos unos criterios de evaluacidn mas concretos para
cada curso tendremos en cuenta estos generales para todas las ensefianzas profesionales de
percusion:

a) Obtencion del necesario nivel técnico en el aprendizaje progresivo e individual de los
instrumentos de percusion.

b) Desarrollo del dominio de la calidad sonora, interpretativa y autoaprendizaje de los diferentes
instrumentos de percusion.

c) Adquisicién de habitos correctos y eficaces de estudio e interés mostrado por la materia y por
las actividades propuestas por el profesorado.

d) Perfeccionamiento de la necesaria memoria musical y facilidad de lectura a primera vista del
nivel exigido.

e) Capacitacidn para la actuacidn escénica en publico.

5.4. CRITERIOS DE CALIFICACION

Los resultados de la evaluacion de cada materia se expresaran por medio de una calificacion
numérica, sin emplear decimales, en una escala de uno a diez. Los criterios de calificacion van a
estar basados en la objetivacidon y graduacion de los criterios de evaluacién que especificaremos
para cada curso en el punto 6.

Para ello nos basaremos en general en la siguiente tabla:
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Calificacion Criterios de calificacion

9-10 El alumno muestra una total comprensién y asimilacion de objetivos vy
contenidos: lectura correcta de las obras, exactitud ritmica, correccion técnica,
control de la afinacidn. Conoce vy realiza correctamente la gestualidad propia del
trabajo en grupo y se integra perfectamente en él, interpreta el repertorio con
fidelidad al texto y al estilo, y resulta musical y convincente. Es capaz de leer a
primera vista con fluidez y adaptandose al estilo.

7-8 El alumno muestra amplia comprension y asimilacion de objetivos vy
contenidos: buena lectura de las obras, exactitud ritmica, correccion técnica y
afinacién, pero necesita mayor orientacién a la hora de aplicarlos. Conoce y realiza
correctamente la gestualidad propia del trabajo en grupo y se integra bien en él.
Puede haber fallos leves en la interpretacion del repertorio, pero en general hay
una continuidad y demuestra capacidad para remontar los errores sin pararse o
repetir, ni cortar el discurso musical, aunque muestra alguna carencia en cuanto a
musicalidad y expresividad. Es capaz de leer a primera vista con bastante fluidez y
adaptandose al estilo.

5-6 El alumno aplica los recursos aprendidos, pero apenas tiene independencia de
criterios y necesita seguir orientaciones explicitas del profesor. El alumno aprende
el repertorio, pero en parte de él muestra alguna insuficiencia técnica, ritmica y/o
expresiva, asi como problemas de afinacidn y de comprension estilistica. La
interpretacién es correcta, pero puede haber interrupciones puntuales. Tiene
dificultades para realizar y seguir la gestualidad propia del trabajo en grupo y le
cuesta integrarse en él. No tiene fluidez en la repentizacion.

3-4 El alumno muestra una comprension limitada y capacidad elemental para
aplicar recursos. Dificultades de afinacion, técnicas, ritmicas y expresivas serias.
No aprende el repertorio minimo pedido en el curso o en el trimestre. No es capaz
de realizar una interpretacién satisfactoria como miembro del grupo. Tiene serios
problemas en la lectura a primera vista.

No tenemos ninguna informacidn para evaluarlo.

5.5. PROMOCION Y PROCEDIMIENTOS DE RECUPERACION

De conformidad con lo establecido en el Decreto 241/2007 de 4 de septiembre'! al término de
cada curso se valorara el progreso global de cada alumno y alumna en las diferentes asignaturas, en
el marco del proceso de evaluacion continua llevado a cabo. La valoracién del progreso del
alumnado se trasladara al acta de evaluacién, al expediente académico del alumno o alumna vy al

M por el que se establece la ordenacién y el curriculo de las ensefianzas profesionales de musica en Andalucia.
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libro de calificaciones. Dado el peso de la evaluacion continua en la formacién musical, y
especialmente instrumental, en caso de que algin alumno o alumna tuviera una calificacidon
negativa al final de la 12 evaluacion y/o de la 22 podra superarla en el desarrollo de la/s siguientes.

Para el alumnado con evaluacion negativa, el profesor o profesora de la asignatura elaborara
un informe sobre los objetivos y contenidos no alcanzados y la propuesta de actividades de
recuperacion. El alumnado con evaluacidon negativa podra presentarse a la prueba extraordinaria de
las asignaturas no superadas que los centros docentes organizaran durante los primeros cinco dias
habiles del mes de septiembre. Las calificaciones correspondientes a la prueba extraordinaria se
extenderan en la correspondiente acta de evaluacidn. Si un alumno o alumna no se presenta a la
prueba extraordinaria de alguna asignatura, se reflejard como No Presentado (NP), que tendrd, a
todos los efectos, la consideracién de calificacidon negativa.

El alumnado y sus familias podran formular reclamaciones sobre los resultados de la
evaluacion final y de la prueba extraordinaria, de acuerdo con el procedimiento establecido en la
normativa vigente.

El alumnado promocionara de curso cuando haya superado las asignaturas cursadas o tenga
evaluacion negativa, como mdaximo, en dos asignaturas. En el supuesto de que un alumno o alumna
promocione asignaturas pendientes referidas a la practica instrumental, su recuperacién deberd
realizarse en la clase del curso al que promociona, si dicha asignatura forma parte del mismo. En el
resto de los casos, el alumnado debera asistir a las clases de las asignaturas no superadas en el curso
anterior.

La calificacion negativa en tres o mds asignaturas de uno o varios cursos impedird la
promocién del alumnado al curso siguiente. Los alumnos y alumnas que al término del sexto curso
de las ensefianzas profesionales de musica tuvieran pendiente de evaluaciéon positiva tres
asignaturas o mads, deberan repetir el curso en su totalidad. Cuando la calificacién negativa se
produzca en una o dos asignaturas, sélo sera necesario que realicen las asignaturas pendientes.

6. SECUENCIACION POR CURSOS

6.1. PRIMER CURSO DE EE.PP.
6.1.1 Objetivos especificos

a) Ampliar y saber utilizar tanto los conocimientos propios de la asignatura como aquellos
trabajados en otras (especialmente en lenguaje musical) para solucionar, con una autonomia
progresivamente mayor, cuestiones relacionadas con la interpretacién

b) Desarrollar la técnica especifica en todos los instrumentos de la especialidad siendo
conscientes de su importancia para la obtencidon de buen sonido y para la interpretacion de
obras de una dificultad progresiva a través de un trabajo individual eficiente/eficaz

c) Interpretar un repertorio de los diferentes instrumentos tipo de nuestra especialidad (caja,
timbales, marimba/xil6fono y multipercusidén/bateria) afianzando el conocimiento de
diferentes estilos musicales y apreciando las diferencias/similitudes técnicas e interpretativas
entre los diversos instrumentos
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d)

e)

f)

1)

2)

3)

Educacion
Granada y Deporte

Asimilar mecanismos de estudio que permitan optimizar el tiempo que se dedica a ello
desarrollando las capacidades de repentizacién e interpretacién de memoria

Profundizar en el conocimiento de otros instrumentos de percusiéon fundamentales en el
repertorio orquestal y bandistico (como bombo, platos, tridngulo, etc.) mediante la practica
valorando su funcién dentro de este tipo de agrupaciones instrumentales

Ser conscientes de la trascendencia de una postura eficiente, un cuidado corporal y una
técnica Optima en la practica instrumental para evitar la aparicion de posibles dolencias y/o
lesiones y para una mayor rentabilidad del tiempo de estudio

6.1.2 Contenidos
Los contenidos minimos serdn aquellos marcados con un asterisco:

Calentamiento y relajacion muscular

Técnicas de estudio: la organizacién del estudio

La postura frente al instrumento (*)

Escalas (tonalidades hasta 4 alteraciones)

Técnica: consolidacién de rudimentos basicos en la caja (redoble cerrado, flam, paradiddle) (*)
Desarrollo de rudimentos con golpe doble: ruff (drag) e introduccion al redoble abierto
Técnica basica de bombo, platos y tridngulo

Técnica de 4 baquetas en [dminas (Stevens o Burton): golpe doble vertical, golpe simple y
golpe simple alternado (*)

Inicio del conocimiento de vibrafono (pedaling).

Desarrollo de la técnica basada en el movimiento continuo

Golpe alternado: velocidad y equilibrio (*)

El equilibrio sonoro entre los diferentes instrumentos

Acentos, cambios dinamicos y reguladores (*)

Estudios y obras de dificultad progresiva de caja, timbales a 2, marimba (o xil6fono)a2y 304
baquetas, bateria y/o multipercusién (*)

Lectura a primera vista

Aplicacidn practica de los elementos trabajados en lenguaje musical: especialmente para la
interpretacién de ritmos complejos (*)

Conocimiento de obras propias del repertorio de la familia instrumental a través de medios
audiovisuales o en directo, si es posible

Participacion en las audiciones de la especialidad (*)

6.1.3 Criterios de evaluacion

Utiliza tanto los conocimientos propios de la asignatura como aquellos trabajados en otras
(especialmente en lenguaje musical) para solucionar, con una autonomia progresivamente
mayor, cuestiones relacionadas con la interpretacion

Desarrolla la técnica especifica en todos los instrumentos de la especialidad siendo
conscientes de su importancia para la obtencién de buen sonido y para la interpretacién de
obras de una dificultad progresiva a través de un trabajo individual eficiente/eficaz

Interpreta un repertorio de los diferentes instrumentos tipo de nuestra especialidad (caja,
timbales, marimba/xil6fono y multipercusion/bateria) mostrando conocimiento sobre los
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diferentes estilos musicales y apreciando las diferencias/similitudes técnicas e interpretativas
entre los diversos instrumentos

4) Muestra mecanismos de estudio que le permiten optimizar el tiempo que se dedica a elloy
demuestra habilidad de repentizacién e interpretacion de memoria acorde a su nivel

5) Demuestra el conocimiento de otros instrumentos de percusion fundamentales en el
repertorio orquestal y bandistico (como bombo, platos, tridngulo, etc.) mediante la practica y
valora su funcién dentro de este tipo de agrupaciones instrumentales

6) Es consciente de la trascendencia de una postura eficiente, un cuidado corporal y una técnica
Optima en la practica instrumental para evitar la aparicion de posibles dolencias y/o lesiones y
para una mayor rentabilidad del tiempo de estudio

6.1.4 Bibliografia orientativa recomendada

Libros generales:

- Jansen, M. Método de Percusion Vol. 5. Ed. Rivera Editores
Caja:

- Cirone, A. J. Portraits in Rhythm. 50 studies for Snare Drum. Alfred Publishing Co. 1985
Delécluse, J. Méthode de Caisse-Claire. Ed. Alphonse Leduc

Delecluse, Jacques. Studio ‘M. Vingt etudes pour caisse Claire. Paris, Alphonse Leduc, 2004

- Fink, Siegfried. Studies for Snare Drum. Hamburgo, Elite Estudio, 1968

- Hathway, K. y Wright, |. Graded Music for Snare Drum, Book Il. ABRSM Publishing, 1990

- Kopetzki, E. Snare Race 3. Ed. ConTaktVerlag, 1956

- Peters, M. Developing Dexterity. Ed. Mitchell Peters, 1968

- Peters, M. Intermediate studies for snare drum. Ed. Mitchell Peters

- Peters, M. Rudimental Primer for the snare drummer. Ed. Mitchell Peters

- Wilcoxon, C. 150 Rudimental Solos. Ed Ludwig Music

- Wilcoxon, C. Modern Rudimental Swing Solos for the Advanced Drummer. Ed Ludwig Music

Timbales:

- Gdbmez, Ay Rife, M. International style etudes Vol. 2. Ed Southern Music Company.
- Hochrainer, R. Etliden fiir timpani Vol. 1. Ed Doblinger, 1958

- Peters, M. Fundamental Method for Timpani. Ed. Alfred Publishing Co, Inc. 1993

- Peters, M. Intermediate studies for Timpani. Ed. Mitchell Peters

- Wright, I. Graded Music for Timpani, Book Il. ABRSM Publishing, 1990

Instrumentos de laminas

- Friedman, D. Dampening and Pedaling for Vibes. Ed. Berklee Press

- Goldenberg, M.: Modern School For Xylophone Marimba and Vibraphone. Ed. Chappell and
Co. 1950

- Hamilton Green’s, George. Elementary Studies for Xylophone and Marimba. Florida,
Meredith Music Publications, 1988

- Jorand, Marcel. Quinze etudes pour Xylophone. Paris, Alphonse Leduc, 1974

2 El material didactico de cualquiera de los cursos se podrd cambiar por otro de contenido similar, si el
profesorado lo estima oportuno.
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- Moyer, James. Four Mallet Method for Marimba. Van Nuys, Studio 4 Music, 1992

- Ramirez, Jesus. 12 estudios progresivos

- Schliiter, W. Solobook for Vibraphone Vol. 1y Vol.2. Ed. N. Simrock

- Stevens, L.H. Method of movement for Marimba. Asbury Park, Keyboard Perc. Publ., 1993
- Whaley, Garwood. Fundamental Studies for Mallets. Nueva York, Dover Publications, 1974
- Zivkovic, N. J. Funny Vibraphone. Ed. Gretel Verlag

- Zivkovic, N. J. Funny Xylophone Vol. |. Ed. Gretel Verlag

Bateria y multipercusién:

- Goldenberg, M. Studies in solo percussion. Ed. Chappell and Co. 1968

- Hans, Ben. Workin’ Drums. 50 solos for drumset. Milwaukee, Hal Leonard, 2002
- Houllif, Murray. More Contest solos for the Young drum-set player. Kendor music
- Mennens, Henk. Like Funk Rhythms. Da Capo Music Holland

- Rock, Bobby. The Encyclopedia of Groove. Alfred Music, 1993

6.1.5 Obras orientativas recomendadas®®

Caja:
- Countdown (Mitch Markovich)
- 12 Estudios para caja y piano (Paliev)
Timbales:
- Grand Teton (John Beck)
- Tympendium (W. Schinstine)
Instrumentos de laminas:
- A Canoa Virou (Ney Rosauro)
- Gymnopedie Satie (Arr. J. O’Reilly)
- Three Pieces for Three Mallets (Mitchel Peters)
- Tocata para marimba y piano (C. Norton)
- Gymnopedie (E. Satie)
Bateria y multipercusién:
- Etude Il (Mitchell Peters)
- Sounds of the Kabuki (Thomas L. Davis)

6.2. SEGUNDO CURSO DE EE.PP.
6.2.1 Objetivos especificos

a) Ampliar y saber utilizar tanto los conocimientos propios de la asignatura como aquellos
trabajados en otras (especialmente en lenguaje musical) para solucionar, con una autonomia
progresivamente mayor, cuestiones relacionadas con la interpretacién

b) Desarrollar la técnica especifica en todos los instrumentos de la especialidad siendo
conscientes de su importancia para la obtencién de buen sonido y para la interpretacion de
obras de una dificultad progresiva a través de un trabajo individual eficiente/eficaz

3 El material didactico de cualquiera de los cursos se podrd cambiar por otro de contenido similar, si el
profesorado lo estima oportuno.
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c)

d)

e)

f)

1)

Educacion
Granada y Deporte

Interpretar un repertorio de los diferentes instrumentos tipo de nuestra especialidad (caja,
timbales, marimba/xiléfono, vibrafono y multipercusion/bateria) afianzando el conocimiento
de diferentes estilos musicales y apreciando las diferencias/similitudes técnicas e
interpretativas entre los diversos instrumentos

Valorar la importancia de la interpretacion en publico identificando las particularidades
emocionales que conlleva implementando las destrezas adquiridas en el uso de la memoria
Profundizar en el conocimiento de la percusiéon en nuestra cultura, especialmente en el
flamenco, mediante la practica valorandolo como el género de musica étnica mas cercano
cultural y geograficamente

Ser conscientes de la trascendencia de una postura eficiente, un cuidado corporal y una
técnica Optima en la practica instrumental para evitar la aparicion de posibles dolencias y/o
lesiones y para una mayor rentabilidad del tiempo de estudio

6.2.2 Contenidos
Los contenidos minimos serdn aquellos marcados con un asterisco:

Calentamiento y relajacion muscular

Técnicas de estudio: el tiempo semanal

La postura frente al instrumento (*)

Escalas (tonalidades hasta 5 alteraciones)

Técnica: consolidacidn de rudimentos basicos en la caja (redoble cerrado y abierto, flam, ruff y
paradiddle) (*)

Técnica de 4 baquetas en laminas (Stevens o Burton): golpe doble vertical, golpe simple y
golpe simple alternado (*)

Desarrollo del conocimiento de vibrafono (pedaling).

Consolidacion de la técnica basada en el movimiento continuo

Golpe alternado: velocidad y equilibrio (*)

El equilibrio sonoro entre los diferentes instrumentos

Acentos, cambios dindmicos y reguladores (*)

Estudios y obras de dificultad progresiva de caja, timbales a 2 y 3, marimba (o xil6fono) a2y 3
0 4 baquetas, bateria y/o multipercusion (*)

Introduccion a la percusidn en el flamenco. El cajon. Golpeo con las manos

Lectura a primera vista

Interpretacién de memoria

Aplicacidn practica de los elementos trabajados en lenguaje musical: especialmente para la
interpretacién de ritmos complejos y polirritmias (*)

Conocimiento de obras propias del repertorio de la familia instrumental a través de medios
audiovisuales o en directo, si es posible

Repertorio orquestal

Participacion en las audiciones de la especialidad (*)

6.2.3 Criterios de evaluacion

Utiliza tanto los conocimientos propios de la asignatura como aquellos trabajados en otras
(especialmente en lenguaje musical) para solucionar, con una autonomia progresivamente
mayor, cuestiones relacionadas con la interpretacion
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2) Desarrolla la técnica especifica en todos los instrumentos de la especialidad siendo

conscientes de su importancia para la obtencién de buen sonido y para la interpretacion
obras de una dificultad progresiva a través de un trabajo individual eficiente/eficaz

de

3) Interpreta un repertorio de los diferentes instrumentos tipo de nuestra especialidad (caja,
timbales, marimba/xiléfono, vibrafono y multipercusion/bateria) afianzando el conocimiento

de diferentes estilos musicales y apreciando las diferencias/similitudes técnicas
interpretativas entre los diversos instrumentos

e

4) Valora la importancia de la interpretacion en publico e identifica las particularidades

emocionales que conlleva implementando las destrezas adquiridas en el uso de la memoria
5) Profundiza en el conocimiento de la percusidon en nuestra cultura, especialmente en

el

flamenco, mediante la practica valordndolo como el género de musica étnica mds cercano

cultural y geograficamente
6) Es conscientes de la trascendencia de una postura eficiente, un cuidado corporal y una técn

ica

Optima en la practica instrumental para evitar la aparicion de posibles dolencias y/o lesiones y

para una mayor rentabilidad del tiempo de estudio
6.2.4 Bibliografia orientativa recomendada®*
Libros generales:
- Jansen, M. Método de Percusion Vol. 6. Ed. Rivera Editores

Caja:

Cirone, A. J. Portraits in Rhythm. 50 studies for Snare Drum. Alfred Publishing Co. 1985
Delécluse, J. Méthode de Caisse-Claire. Ed. Alphonse Leduc

Delecluse, Jacques. Studio ‘M. Vingt etudes pour caisse Claire. Paris, Alphonse Leduc, 2004

- Dennis Delucia. The rudiments. Ed. Vic firth, 2001

- Fink, Siegfried. Studies for Snare Drum. Hamburgo, Elite Estudio, 1968

- Kopetzki, E. Snare Race 3. Ed. ConTaktVerlag, 1956

- Hathway, K. y Wright, I. Graded Music for Snare Drum, Book Il. ABRSM Publishing, 1990

- Peters, M. Developing Dexterity. Ed. Mitchell Peters, 1968

- Peters, M. Intermediate studies for snare drum. Ed. Mitchell Peters

- Peters, M. Rudimental Primer for the snare drummer. Ed. Mitchell Peters

- Wilcoxon, C. 150 Rudimental Solos. Ed Ludwig Music

- Wilcoxon, C. Modern Rudimental Swing Solos for the Advanced Drummer. Ed Ludwig Music

Timbales:

- Delecluse, Jacques. 30 estudios para timbales, vol. Ill. Paris: Leduc, 1998

- Gobmez, Ay Rife, M. International style etudes Vol. 2. Ed Southern Music Company.
- Hochrainer, R. Etiiden fiir timpani Vol. 1. Ed Doblinger, 1958

- Peters, M. Fundamental Method for Timpani. Ed. Alfred Publishing Co, Inc. 1993

- Peters, M. Intermediate studies for Timpani. Ed. Mitchell Peters

- Wright, . Graded Music for Timpani, Book Il. ABRSM Publishing, 1990

Instrumentos de laminas

4 El material didactico de cualquiera de los cursos se podrd cambiar por otro de contenido similar, si el

profesorado lo estima oportuno.
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Friedman, D. Dampening and Pedaling for Vibes. Ed. Berklee Press

Goldenberg, M. Modern School For Xylophone Marimba and Vibraphone. Ed. Chappell and
Co. 1950

Hamilton Green’s, George. Elementary Studies for Xylophone and Marimba. Florida,
Meredith Music Publications, 1988

Jorand, Marcel. Quinze etudes pour Xylophone. Paris, Alphonse Leduc, 1974

Moyer, James. Four Mallet Method for Marimba. Van Nuys, Studio 4 Music, 1992

Ramirez, Jesus. 12 Estudios progresivos

Rosauro, Ney. Vibes Etudes and Songs. Brasil, Propercussao, 2002

Schliiter, W. Solobook for Vibraphone Vol. 1y Vol.2. Ed. N. Simrock

Stevens, L.H. Method of movement for Marimba. Asbury Park, Keyboard Perc. Publ., 1993
Whaley, Gharwood. Fundamental Studies for Mallets. Nueva York, Dover Publications, 1974
Zivkovic, N. J. Funny Vibraphone. Ed. Gretel Verlag

Zivkovic, N. J. Funny Xylophone Vol. |. Ed. Gretel Verlag

Bateria y multipercusién:

Goldenberg, M. Studies in solo percussion. Ed. Chappell and Co. 1968

Hans, Ben. Workin’ Drums. 50 solos for drumset. Milwaukee, Hal Leonard, 2002
Houllif, Murray. More Contest solos for the Young drum-set player. Kendor music
Mennens, Henk. Like Funk Rhythms. Da Capo Music Holland

Rock, Bobby. The Encyclopedia of Groove. Alfred Music, 1993

Repertorio orquestal:

- Carroll, Raynor. Orchestral Repertoire for: Glockenspiel (2 vols.); Snare Drum; Tambourine,

Triangle and Castanets; Bass Drum and Cymbals; y Xylophone (2 vols.). Paperback, 1996

- Gschwneder, H. y Ulrich, H.J. Orchester Probespiel (Timpani/Percussion). Mainz, Schott music,

1993
6.2.5 Obras orientativas recomendadas®

Caja:

- Andromeda (J. Michael Roy)

- Colonial Capers (John Beck)

- Flam Able (J. M. Roy)
Timbales:

- Alpine Slide (John Beck)

- Scherzo (M. Peters)

- Tympolero (W. Schinstine)
Instrumentos de l[dminas:

- Andante (Zivkovic)

- Charade (Werner Stadler)

- Czardas (Monti)

- Danza Hungara n25 Brahms (Arr. John B. Quiick)

'S El material didactico de cualquiera de los cursos se podrd cambiar por otro de contenido similar, si el

profesorado lo estima oportuno.
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First Step (N. Rosauro)

Malletrix (J. Spears)

Marimba Joy (E. Kopetzki)

Morceau en forme de pomme (Sejournee)
Nadja’s Dance (Schulter)

Patate Rag (Eric Sammut)

Seven Brazilian Children’s Songs (Ney Rosauro)
Suite Mexicana (K. Larson)

Bateria y multipercusién:

Introduction and Waltz (Mitchell Peters)

- Passacaglia and Trio (Mitchell Peters)
- Spanish Dance (Thomas L. Davis)

6.3. TERCER CURSO DE EE.PP.

a)

b)

d)

f)

6.3.1 Objetivos especificos

Ampliar los mecanismos de estudio que permitan optimizar el tiempo que se dedica a ello
utilizando tanto los conocimientos aprendidos propios de la asignatura como aquellos
trabajados en otras areas

Desarrollar la técnica especifica en todos los instrumentos de la especialidad siendo
conscientes de su importancia para la obtencién de buen sonido y para la interpretacion de
obras de una dificultad progresiva a través de un trabajo individual eficiente/eficaz

Interpretar un repertorio de los diferentes instrumentos tipo de nuestra especialidad (caja,
timbales, marimba/xiléfono, vibrafono y multipercusion/bateria) afianzando el conocimiento
de diferentes estilos musicales y apreciando las diferencias/similitudes técnicas e
interpretativas entre los diversos instrumentos

Mostrar una mejora continua en la repentizacién e interpretacion de obras o fragmentos de
memoria de acuerdo con sus propias capacidades, asi como iniciarse en la practica de la
improvisacion basada en la armonia y el ritmo valorando el rol que este recurso tiene en
ciertos estilos musicales

Profundizar en el conocimiento de instrumentos de percusién latina valorando su papel en la
evolucién del repertorio para percusion durante la segunda mitad del s. XX y principios del XXI
mediante la practica

Ser conscientes de la trascendencia de una postura eficiente, un cuidado corporal y una
técnica Optima en la practica instrumental para evitar la aparicion de posibles dolencias y/o
lesiones y para una mayor rentabilidad del tiempo de estudio

6.3.2 Contenidos
Los contenidos minimos serdn aquellos marcados con un asterisco:

Calentamiento y relajacion muscular (*)

Técnicas de estudio: andlisis técnico

La postura frente al instrumento y el desplazamiento si es necesario (*)
Escalas y arpegios (tonalidades hasta 7 alteraciones)

Desarrollo de rudimentos caja (flam tap, flam paradiddle) (*)
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- Técnica: consolidacion de rudimentos en la caja. Redobles abiertos medidos

- Técnica de 4 baquetas en laminas (Stevens y/o Burton): golpe doble vertical, golpe simple y
golpe simple alternado. Introduccién al doble lateral (*)

- Desarrollo del conocimiento de vibrafono (pedaling y dampening).

- Consolidacién de la técnica basada en el movimiento continuo (*)

- Golpe alternado: velocidad y equilibrio (*)

- El equilibrio sonoro entre los diferentes instrumentos

- Acentos, cambios dinamicos y reguladores (*)

- Estudios y obras de dificultad progresiva de caja, timbales a 2 y 3, marimba y vibrafonoa 2y 3
0 4 baquetas, bateria y/o multipercusién. Alguna de ellas con acompafiamiento de piano (*)

- Introduccidn a los instrumentos de percusidn y ritmos latinoamericanos

- Técnica basica de pandereta y castanuelas

- Lectura a primera vista (*)

- Interpretaciéon de memoria

- Conocimiento de obras propias del repertorio de la familia instrumental a través de medios
audiovisuales o en directo, si es posible

- Repertorio orquestal

- Participacién en las audiciones de la especialidad (*)

6.3.3 Criterios de evaluacion

1) Amplia sus mecanismos de estudio permitiéndole optimizar el tiempo que se dedica a ello
utilizando tanto los conocimientos aprendidos propios de la asignatura como aquellos
trabajados en otras areas.

2) Desarrolla la técnica especifica en todos los instrumentos de la especialidad siendo
conscientes de su importancia para la obtencién de buen sonido y para la interpretacidn de
obras de una dificultad progresiva a través de un trabajo individual eficiente/eficaz.

3) Interpreta un repertorio de los diferentes instrumentos tipo de nuestra especialidad (caja,
timbales, marimba/xiléfono, vibrafono y multipercusion/bateria) afianzando el conocimiento
de diferentes estilos musicales y apreciando las diferencias/similitudes técnicas e
interpretativas entre los diversos instrumentos.

4) Demuestra una mejora continua en la repentizacién e interpretacién de obras o fragmentos de
memoria de acuerdo con sus propias capacidades, asi como en la practica de la improvisacion
basada en la armonia y el ritmo valorando el rol que este recurso tiene en ciertos estilos
musicales.

5) Profundiza en el conocimiento de instrumentos de percusién latina valorando su papel en la
evolucidén del repertorio para percusion durante la segunda mitad del s. XX y principios del XXI
mediante la practica.

6) Es conscientes de la trascendencia de una postura eficiente, un cuidado corporal y una técnica
Optima en la practica instrumental para evitar la aparicion de posibles dolencias y/o lesiones y
para una mayor rentabilidad del tiempo de estudio
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Educacion

Granada y Deporte

6.3.4 Bibliografia orientativa recomendada®®

Cirone, A. J. Portraits in Rhythm. 50 studies for Snare Drum. Alfred Publishing Co. 1985
Delecluse, Jacques. Douze etudes pour caisse Claire. Paris, Alphonse Leduc, 1964
Dennis Delucia. The rudiments. Ed. Vic firth, 2001

Fink, Siegfried. Studies for Snare Drum. Hamburgo, Elite Estudio, 1968

Hathway, K. y Wright, |. Graded Music for Snare Drum, Book /ll. ABRSM Publishing, 1990
Kopetzki, E. Snare Race 3. Ed. ConTaktVerlag, 1956

Peters, M. Developing Dexterity. Ed. Mitchell Peters, 1968

Peters, M. Intermediate studies for snare drum. Ed. Mitchell Peters

Peters, M. Rudimental Primer for the snare drummer. Ed. Mitchell Peters

Wilcoxon, C. 150 Rudimental Solos. Ed Ludwig Music

Wilcoxon, C. Modern Rudimental Swing Solos for the Advanced Drummer. Ed Ludwig Music

Timbales:

Delecluse, Jacques. 30 estudios para timbales, vol. lll. Paris: Leduc, 1998

Gomez, Alice. International Style Etudes Vol. Il. Ed Southern Music Company 1990
Hochrainer, R. Ettiden fiir timpani Vol. 1. Ed Doblinger, 1958

Kopetzki, E. Estudios de caja. Ed Tatt musikverlan, 2004

Kriiger, F. Pauken-und KleineTrommel-Schule. Berlin, Musikverlag Arthur Parrhysius, 1951
Peters, M. Fundamental Method for Timpani. Ed. Alfred Publishing Co, Inc. 1993

Peters, M. Intermediate studies for Timpani. Ed. Mitchell Peters

Woud, N. Symphonic Studies for Timpani. Amsterdam, Haske Publications BV, 1999
Wright, |. Graded Music for Timpani, Book Il. ABRSM Publishing, 1990

Instrumentos de laminas:

Friedman, D. Dampening and Pedaling for Vibes. Ed. Berklee Press

Goldenberg, M. Modern School For Xylophone Marimba and Vibraphone. Ed. Chappell and
Co. 1950

Hamilton Green’s, George. Elementary Studies for Xylophone and Marimba. Florida,
Meredith Music Publications, 1988

Jorand, Marcel. Quinze etudes pour Xylophone. Paris, Alphonse Leduc, 1974

Kopetzki, E. Marimba Joy. Ed. conTakt Musikverlag, 2009

Moyer, James. Four Mallet Method for Marimba. Van Nuys, Studio 4 Music, 1992

Ramirez, Jesus. 12 Estudios progresivos

Rosauro, Ney. Seven Brazilian Children’s Songs. Brasil, Propercussao, 2002

Rosauro, Ney. Vibes Etudes and Songs. Brasil, Propercussao, 2002

Schliiter, W. Solobook for Vibraphone Vol. 1y Vol.2. Ed. N. Simrock

Stevens, L.H. Method of movement for Marimba. Asbury Park, Keyboard Perc. Publ., 1993
Whaley, Gharwood. Fundamental Studies for Mallets. Nueva York, Dover Publications, 1974
Zivkovic, N. J. Funny Vibraphone. Ed. Gretel Verlag

6 El material didactico de cualquiera de los cursos se podrd cambiar por otro de contenido similar, si el

profesorado lo estima oportuno.
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- Zivkovic, N. J. Funny Xylophone Vol. |. Ed. Gretel Verlag
Bateria y multipercusioén:

- Goldenberg, M. Studies in solo percussion. Ed. Chappell and Co. 1968

- Hans, Ben. Workin’ Drums. 50 solos for drumset. Milwaukee, Hal Leonard, 2002
- Houllif, Murray. More Contest solos for the Young drum-set player. Kendor music
- Mennens, Henk. Like Funk Rhythms. Da Capo Music Holland

- Melot, Lionel. Stage Session. Paris, Alphonse Leduc.

- Rock, Bobby. The Encyclopedia of Groove. Alfred Music, 1993

Repertorio orquestal:

- Carroll, Raynor. Orchestral Repertoire for: Glockenspiel (2 vols.); Snare Drum; Tambourine,

Triangle and Castanets; Bass Drum and Cymbals; y Xylophone (2 vols.). Paperback, 1996

- Gschwneder, H. y Ulrich, H.J. Orchester Probespiel (Timpani/Percussion). Mainz, Schott music,

1993
6.3.5 Obras orientativas recomendadas”’

Caja:

- A la Maniere n21 (J. Delecluse)

- Colonial Drummer (J. Beck)

- Flam-Able (J. Michael Roy)

- New Thaan (Bob Becker)

- Paradiddle Johnnie (Ch. Wilcoxon)
Timbales:

- Alpine Slide (J. Beck)

- Fanfare Variations for solo timpani (R. McCornick)

- Scherzo (Mitchell Peters)

- Suite for Timpani (F. Noak)

- The Storm (M. Peters)
Instrumentos de laminas:

- Charade (Werner Stadler)

- Furioso & Vals (Earl Hatch)

- Rain Dance (Alice Gomez)

- Sonata for Marimba and Piano (Peter Tanner)

- Suite Mexicana (K. Larson)

- Waltz King (Molenhof)
Bateria y multipercusion:

- Morris Dance (W. Kraft)

- Nomad (Tom Gauger)

- Rondo (Mitchell Peters)

- Valse (A. Voirpy)

7 El material didactico de cualquiera de los cursos se podrd cambiar por otro de contenido similar, si el

profesorado lo estima oportuno.
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6.4. CUARTO CURSO DE EE.PP.

a)

b)

d)

6.4.1 Objetivos especificos

Ampliar los mecanismos de estudio que permitan optimizar el tiempo que se dedica a ello
utilizando tanto los conocimientos aprendidos propios de la asignatura como aquellos
trabajados en otras areas

Desarrollar la técnica especifica en todos los instrumentos de la especialidad siendo
conscientes de su importancia para la obtencidon de buen sonido y para la interpretacion de
obras de una dificultad progresiva a través de un trabajo individual eficiente/eficaz

Interpretar un repertorio de los diferentes instrumentos tipo de nuestra especialidad (caja,
timbales, marimba/xiléfono, vibrafono y multipercusion/bateria) afianzando el conocimiento
de diferentes estilos musicales y apreciando las diferencias/similitudes técnicas e
interpretativas entre los diversos instrumentos

Mostrar una mejora continua en la repentizacion e interpretacion de obras o fragmentos de
memoria de acuerdo con sus propias capacidades, asi como profundizar en la practica de la
improvisacién basada en la melodia, la armonia y el ritmo valorando el rol que este recurso
tiene en ciertos estilos musicales

Valorar la importancia de la interpretacién en publico identificando las particularidades
emocionales que conlleva aplicando los recursos de expresidon propios de cada instrumento y
estilo

Profundizar en el conocimiento de otros instrumentos de percusién étnica valorando sus
peculiaridades mecanicas y técnicas, apreciando el papel que dichos instrumentos tienen
dentro de su cultura, asi como su uso en otros estilos musicales

6.4.2 Contenidos
Los contenidos minimos seran aquellos marcados con un asterisco:

Calentamiento y relajacién muscular

La postura frente al instrumento y el desplazamiento si es necesario (*)

Escalas y arpegios (tonalidades hasta 7 alteraciones)

Desarrollo de rudimentos caja (mordentes de 3 notas y flamacue) (*)

Técnica: consolidacidn de rudimentos en la caja: flam tap, flam paradiddle, mordentes de 1y 2
notas, redobles abiertos medidos

Técnica de 4 baquetas en laminas (Stevens y/o Burton): golpe doble vertical, golpe simple y
golpe simple alternado. Introduccidn al doble lateral (*)

Desarrollo del conocimiento de vibrafono (pedaling y dampening)

El vibrafono a 4 baquetas. Similitudes y diferencias en el uso de las 4 baquetas respecto a la
marimba

El pedal en el timbal: afinacion y glissando (*)

El equilibrio sonoro entre los diferentes instrumentos (*)

Estudios y obras de dificultad progresiva de caja, timbales a 3 y 4, marimba y vibrafonoa2vy 4
baquetas, bateria y/o multipercusion. Alguna de ellas con acompafiamiento de piano (*)
Introduccion a otros instrumentos étnicos. Otras formas de “percutir”: golpeo con las manos,
entrechoque, agitacion, rascado, etc.

Lectura a primera vista (*)

Interpretacién de memoria (*)
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- Conocimiento de obras propias del repertorio de la familia instrumental a través de medios
audiovisuales o en directo, si es posible

- Repertorio orquestal

- Preparacion y participacion en las audiciones de la especialidad. La emocién en la
interpretacién (*)

6.4.3 Criterios de evaluacion

1) Amplia los mecanismos de estudio que le permiten optimizar el tiempo que se dedica a ello
utilizando tanto los conocimientos aprendidos propios de la asignatura como aquellos
trabajados en otras areas

2) Desarrolla la técnica especifica en todos los instrumentos de la especialidad siendo
conscientes de su importancia para la obtencién de buen sonido y para la interpretacion de
obras de una dificultad progresiva a través de un trabajo individual eficiente/eficaz

3) Interpreta un repertorio de los diferentes instrumentos tipo de nuestra especialidad (caja,
timbales, marimba/xiléfono, vibrafono y multipercusion/bateria) afianzando el conocimiento
de diferentes estilos musicales y apreciando las diferencias/similitudes técnicas e
interpretativas entre los diversos instrumentos

4) Demuestra una mejora continua en la repentizacién e interpretacion de obras o fragmentos de
memoria de acuerdo con sus propias capacidades, asi como en la practica de la improvisacion
basada en la melodia, la armonia y el ritmo valorando el rol que este recurso tiene en ciertos
estilos musicales

5) Valora la importancia de la interpretacion en publico e identifica las particularidades
emocionales que conlleva aplicando los recursos de expresidon propios de cada instrumento y
estilo

6) Profundiza en el conocimiento de otros instrumentos de percusion étnica valorando sus
peculiaridades mecanicas y técnicas, apreciando el papel que dichos instrumentos tienen
dentro de su cultura, asi como su uso en otros estilos musicales

6.4.4 Bibliografia orientativa recomendada®®
Caja:

- Cirone, A. J. Portraits in Rhythm. 50 studies for Snare Drum. Alfred Publishing Co. 1985

- Delécluse, Jacques. Douze etudes pour caisse Claire. Paris, Alphonse Leduc, 1964

- Fink, Siegfried. Studies for Snare Drum. Hamburgo, Elite Estudio, 1968

- Hathway, K. y Wright, |. Graded Music for Snare Drum, Book Ill. ABRSM Publishing, 1990

- Kopetzki, E. Snare Race 3. Ed. ConTaktVerlag, 1956

- Peters, M. Developing Dexterity. Ed. Mitchell Peters, 1968

- Peters, M. Intermediate studies for snare drum. Ed. Mitchell Peters

- Peters, M. Rudimental Primer for the snare drummer. Ed. Mitchell Peters

- Wilcoxon, C. 150 Rudimental Solos. Ed Ludwig Music

- Wilcoxon, C. Modern Rudimental Swing Solos for the Advanced Drummer. Ed Ludwig Music

Timbales:

8 El material didactico de cualquiera de los cursos se podrd cambiar por otro de contenido similar, si el
profesorado lo estima oportuno.
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Delecluse, Jacques. 30 estudios para timbales, vol. lll. Paris: Leduc, 1998

Dupin, Francois. Le Parcours du Timbalier, Alphonse Leduc.

Gomez, Alice. International Style Etudes Vol. Il. Ed Southern Music Company, 1990
Kriger, F. Pauken-und KleineTrommel-Schule. Berlin, Musikverlag Arthur Parrhysius, 1951
Peters, M. Fundamental Method for Timpani. Ed. Alfred Publishing Co, Inc. 1993

Peters, M. Intermediate studies for Timpani. Ed. Mitchell Peters

Woud, N. Symphonic Studies for Timpani. Amsterdam, Haske Publications BV, 1999
Wright, |. Graded Music for Timpani, Book I y Illl. ABRSM Publishing, 1990

Zegalski, J. 30 Etiud for 4 Kettledrums. Ed PWM Edition, 1971

Instrumentos de ldminas

Friedman, D. Dampening and Pedaling for Vibes. Ed. Berklee Press

Goldenberg, M. Modern School For Xylophone Marimba and Vibraphone. Ed. Chappell and
Co. 1950

Hamilton Green’s, George. Elementary Studies for Xylophone and Marimba. Florida,
Meredith Music Publications, 1988

Jordan, Marcel. Quinze études pour Xylophone. Paris, Alphonse Leduc, 1974

Moyer, James. Four Mallet Method for Marimba. Van Nuys, Studio 4 Music, 1992

Rosauro, Ney. Vibes Etudes and Songs. Brasil, Propercussao, 2002

Schliiter, W. Solobook for Vibraphone Vol. 1y Vol.2. Ed. N. Simrock

Sejournee, Emmanuel. 5 pieces pour marimba solo, vol. 4. Paris, Alphonse Leduc

Stevens, L.H. Method of movement for Marimba. Asbury Park, Keyboard Perc. Publ., 1993
Whaley, Gharwood. Fundamental Studies for Mallets. Nueva York, Dover Publications, 1974
Zivkovic, N. J. Funny Vibraphone. Ed. Gretel Verlag

Zivkovic, N. J. Funny Xylophone Vol. |. Ed. Gretel Verlag

Bateria y multipercusioén:

Goldenberg, M. Studies in solo percussion. Ed. Chappell and Co. 1968

Hans, Ben. Workin’ Drums. 50 solos for drumset. Milwaukee, Hal Leonard, 2002
Houllif, Murray. More Contest solos for the Young drum-set player. Kendor music
Mennens, Henk. Like Funk Rhythms. Da Capo Music Holland

Melot, Lionel. Stage Session. Paris, Alphonse Leduc

Rock, Bobby. The Encyclopedia of Groove. Alfred Music, 1993

Repertorio orquestal:

Caja:

Carroll, Raynor. Orchestral Repertoire for: Glockenspiel (2 vols.); Snare Drum; Tambourine,
Triangle and Castanets; Bass Drum and Cymbals; y Xylophone (2 vols.). Paperback, 1996
Gschwneder, H. y Ulrich, H.J. Orchester Probespiel (Timpani/Percussion). Mainz, Schott music,
1993

6.4.5 Obras orientativas recomendadas®®

- Colonial Episode (J. Beck)

' El material didactico de cualquiera de los cursos se podrd cambiar por otro de contenido similar, si el

profesorado lo estima oportuno.

65



Conservatorio | Profesional A

Educacion
Granada y Deporte

de Muasica | Angel Barrios

- Coordination (J. Pratt)
- Messages from outer Space (J. Sponcel)
- Paradiddle Johnnie (Ch. Wilcoxon)
- Tambourama (adp. Tavernier)
- Test Claire (J. Delecluse)
Timbales:
- Pauken Suite (S. Fink)
- The Blue Note (M. Houllif)
- The Boss (Howden)
- The Storm (M. Peters)
- Sonatina (Tcherepnin)
Instrumentos de l[dminas:
- Bee (E. Sejournee)
- Buleria after the Rain (Peters- Ramirez)
- Furioso and Valse (E. Hatch)
- Generalife (E. Sejournee)
- Macedonia (N. J. Zivkovic)
- Jazz Vibes (Gary Burton)
- Marimba Flamenca (Alice Gomez)
- Preludio de la Suite de cello n21 en Sol Mayor (J. S. Bach)
- Rosewood Blues (M. Peters)
- Sonata for Marimba and Piano (Peter Tanner)
- Vibes Duos (Molenhoff)
- Yellow after the Rain (M. Peters)
Bateria y multipercusién:
- Concert Etude (M. Goldenberg)
- Concerto pour batterie et petite orchestra (Darius Milhaud)
- French Suite (W. Kraft)
- Morris Dance (W. Kraft)
- Nomad (Tom Gauger)
- Samba-Ly

6.5. QUINTO CURSO DE EE.PP.
6.5.1 Objetivos especificos

a) Desarrollar la técnica especifica en todos los instrumentos de la especialidad siendo
conscientes de su importancia para la obtencién de buen sonido y para la interpretacidn de
obras de una dificultad progresiva a través de un trabajo individual eficiente/eficaz

b) Ampliar y saber utilizar tanto los conocimientos propios de la asignatura como aquellos
trabajados en otras (especialmente en analisis musical) para solucionar, con una autonomia
progresivamente mayor, cuestiones relacionadas con la interpretacion

c) Interpretar un repertorio de los diferentes instrumentos tipo de nuestra especialidad (caja,
timbales, marimba/xiléfono, vibrafono y multipercusion/bateria) afianzando el conocimiento
de diferentes estilos musicales y apreciando las diferencias/similitudes técnicas e
interpretativas entre los diversos instrumentos
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Valorar la importancia de la interpretacion en publico identificando las particularidades
emocionales que conlleva aplicando los recursos de expresion propios de cada instrumento y
estilo

Mostrar una mejora continua en la repentizacién e interpretacion de obras o fragmentos de
memoria de acuerdo con sus propias capacidades, asi como profundizar en la practica de la
improvisacion basada en la melodia, la armonia y el ritmo valorando el rol que este recurso
tiene en ciertos estilos musicales

Comprender el conocimiento tedrico y practico de la mecanica de los principales instrumentos
propios de la especialidad, asi como en el proceso histérico evolutivo que han sufrido hasta
adquirir la fisonomia actual

6.5.2 Contenidos
Los contenidos minimos seran aquellos marcados con un asterisco:

La postura frente al instrumento y el desplazamiento si es necesario (*)

Aplicacién practica de los elementos trabajados en analisis musical incorporandolos al estudio
y la interpretacion

Técnicas de estudio: andlisis técnico (*)

Escalas y arpegios (tonalidades hasta 7 alteraciones)

Desarrollo de rudimentos caja (Patafld y drag paradiddle)

Técnica: consolidacidn de rudimentos en la caja: mordentes de 1, 2 y 3 notas, redobles
abiertos medidos y flamacue (*)

Técnica de 4 baquetas en laminas (Stevens y/o Burton): desarrollo de toda la gama de golpes y
sus combinaciones (*)

El pedal en el timbal: afinacién a partir de LA (442Hz) (*)

El equilibrio sonoro entre los diferentes instrumentos (*)

Desarrollo del fraseo en distintos ritmos e instrumentos

Estudios y obras de dificultad progresiva de caja, timbales a 4, marimba y vibrafonoa 2y 4
baquetas, bateria y/o multipercusién. Alguna de ellas con acompafiamiento de piano (*)
Lectura a primera vista (*)

Interpretacién de memoria (*)

Practica de la improvisacidn basada en la melodia, la armonia y/o el ritmo

Conocimiento de obras propias del repertorio de la familia instrumental a través de medios
audiovisuales o en directo, si es posible

Repertorio orquestal

Preparacién y participacion en las audiciones de la especialidad. La emocidn en la
interpretacién. La ansiedad escénica y cdmo controlarla (*)

6.5.3 Criterios de evaluacion

Desarrolla la técnica especifica en todos los instrumentos de la especialidad siendo
conscientes de su importancia para la obtencién de buen sonido y para la interpretacién de
obras de una dificultad progresiva a través de un trabajo individual eficiente/eficaz

Utiliza tanto los conocimientos propios de la asignatura como aquellos trabajados en otras
(especialmente en andlisis musical) para solucionar, con una autonomia progresivamente
mayor, cuestiones relacionadas con la interpretacion
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3) Interpreta un repertorio de los diferentes instrumentos tipo de nuestra especialidad (caja,
timbales, marimba/xiléfono, vibrafono y multipercusion/bateria) afianzando el conocimiento
de diferentes estilos musicales y apreciando las diferencias/similitudes técnicas e
interpretativas entre los diversos instrumentos

4) Valora la importancia de la interpretacion en publico e identifica las particularidades
emocionales que conlleva aplicando los recursos de expresidén propios de cada instrumento y
estilo

5) Muestra una mejora continua en la repentizacidn e interpretacion de obras o fragmentos de
memoria de acuerdo con sus propias capacidades, asi como en la préctica de la improvisacién
basada en la melodia, la armonia y el ritmo valorando el rol que este recurso tiene en ciertos
estilos musicales

6) Conoce en lo tedrico y en lo practico la mecdnica de los principales instrumentos propios de la
especialidad, asi como el proceso histdrico evolutivo que han sufrido hasta adquirir la
fisonomia actual

6.5.4 Bibliografia orientativa recomendada®

Caja:

- Cirone, A. J. Portraits in Rhythm. 50 studies for Snare Drum. Alfred Publishing Co. 1985

- Delécluse, Jacques. Douze etudes pour caisse Claire. Paris, Alphonse Leduc, 1964

- Fink, Siegfried. Studies for Snare Drum. Hamburgo, Elite Estudio, 1968

- Hathway, K. y Wright, |. Graded Music for Snare Drum, Book Ill. ABRSM Publishing, 1990

- Peters, M. Developing Dexterity. Ed. Mitchell Peters, 1968

- Peters, Mitchell. Advanced Studies for Snare Drum. Los Angeles, Mitchell Peters, 1976.

- Peters, M. Rudimental Primer for the snare drummer. Ed. Mitchell Peters

- Wilcoxon, C. 150 Rudimental Solos. Ed Ludwig Music

- Wilcoxon, C. Modern Rudimental Swing Solos for the Advanced Drummer. Ed Ludwig Music
Timbales:

- Delecluse, Jacques. 30 estudios para timbales, vol. Ill. Paris: Leduc, 1998

- Dupin, Francgois. Le Parcours du Timbalier, Alphonse Leduc.

- Kruger, F. Pauken-und KleineTrommel-Schule. Berlin, Musikverlag Arthur Parrhysius, 1951
- Peters, M. Intermediate studies for Timpani. Ed. Mitchell Peters

- Woud, N. Symphonic Studies for Timpani. Amsterdam, Haske Publications BV, 1999

- Wright, . Graded Music for Timpani, Book Ill. ABRSM Publishing, 1990

- Zegalski, J. 30 Etiud for 4 Kettledrums. Ed PWM Edition, 1971

Instrumentos de laminas

- Friedman, D. Dampening and Pedaling for Vibes. Ed. Berklee Press

- Hathway, K. y Wright, |. Graded Music for Tuned Percussion, Book Ill. ABRSM Publishing, 1990
- Moyer, James. Four Mallet Method for Marimba. Van Nuys, Studio 4 Music, 1992

- Rosauro, Ney. Vibes Etudes and Songs. Brasil, Propercussao, 2002

- Schliter, W. Solobook for Vibraphone Vol. 1y Vol.2. Ed. N. Simrock

20 E| material didactico de cualquiera de los cursos se podrd cambiar por otro de contenido similar, si el
profesorado lo estima oportuno.
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- Stevens, L.H. Method of movement for Marimba. Asbury Park, Keyboard Perc. Publ., 1993

- Whaley, Gharwood. Fundamental Studies for Mallets. Nueva York, Dover Publications, 1974
- Zivkovic, N. J. Funny Vibraphone. Ed. Gretel Verlag

- Zivkovic, N. J. Funny Xylophone Vol. |. Ed. Gretel Verlag

Bateria y multipercusién:

- Hans, Ben. Workin’ Drums. 50 solos for drumset. Milwaukee, Hal Leonard, 2002
- Houllif, Murray. More Contest solos for the Young drum-set player. Kendor music
- Mennens, Henk. Like Funk Rhythms. Da Capo Music Holland

- Melot, Lionel. Stage Session. Paris, Alphonse Leduc

- Rock, Bobby. The Encyclopedia of Groove. Alfred Music, 1993

Repertorio orquestal:

- Carroll, Raynor. Orchestral Repertoire for: Glockenspiel (2 vols.); Snare Drum; Tambourine,
Triangle and Castanets; Bass Drum and Cymbals; y Xylophone (2 vols.). Paperback, 1996

- Gschwneder, H. y Ulrich, H.J. Orchester Probespiel (Timpani/Percussion). Mainz, Schott music,
1993

6.5.5 Obras orientativas recomendadas®

- 21 Groove Street. (Murray Houllif)
- A Minute of News (Eugene Novotney)
- Coena Rudimentalis (Carlos Passeggi)
- Drum Corps on Parade (John S. Pratt)
- Sonata para caja (Siegfried Fink)
- The Winner (M. Markovich)
- Tambourama (Tavernier)
Timbales:
- Figments (A. Russell)
Seven Solo Dances (G. Frock)
Sonata (J. Beck)
The Blue Note (M. Houllif)
Primal Mood (M. Peters)
Instrumentos de laminas:
- Crystal Mallets (Arthur Lipner)
Etude opus 6, n2 10 (C. O. Musser)
Frogs (K. Abe),
Gitano (Alice Gdmez)
I mov. del Concierto | para marimba y orquesta (Ney Rosauro)
I mov. del Concierto para vibrafono y orquesta (Ney Rosauro)
I mov. del Concierto para violin y orquesta en la menor (J. S. Bach)
Concertino para marimba y banda (A. Reed)

2! El material didactico de cualquiera de los cursos se podrd cambiar por otro de contenido similar, si el
profesorado lo estima oportuno.
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- Katamiya (E. Sejournee)

- Lila (E. Sejournee)

- Marimba Tate (P. Smadbeck)

- Preludio Suite n21 (Bach)

- Trilogy (Tim Huesgen)

- Waltz King (Molenhof)
Bateria y multipercusién:

- English Suite (William Kraft)

- French Suite (William Kraft)
Latin Journey (Mancini)
Rythmic (E. Bozza)
The Love of L'Histoire (Charles DelLancey)

6.6. SEXTO CURSO DE EE.PP.
6.6.1 Objetivos especificos

a) Desarrollar la técnica especifica en todos los instrumentos de la especialidad siendo
conscientes de su importancia para la obtenciéon de buen sonido y para la interpretacion de
obras de una dificultad progresiva a través de un trabajo individual eficiente/eficaz

b) Interpretar un repertorio de los diferentes instrumentos tipo de nuestra especialidad (caja,
timbales, marimba/xiléfono, vibrafono y multipercusion/bateria) afianzando el conocimiento
de diferentes estilos musicales y apreciando las diferencias/similitudes técnicas e
interpretativas entre los diversos instrumentos

c) Valorar la importancia de la interpretacion en publico identificando las particularidades
emocionales que conlleva aplicando los recursos de expresion propios de cada instrumento y
estilo

d) Aplicar, con una autonomia progresivamente mayor, todos los conocimientos, destrezas y
habitos aprendidos durante los cursos anteriores para solucionar cuestiones relacionadas con
la interpretacién

e) Mostrar una mejora continua en la repentizacién e interpretacion de obras o fragmentos de
memoria de acuerdo con sus propias capacidades

6.5.2 Contenidos
Los contenidos minimos seran aquellos marcados con un asterisco:

- La postura frente al instrumento y el desplazamiento si es necesario (*)

- Aplicaciéon practica de los elementos trabajados en analisis musical incorporandolos al estudio
y la interpretacion

- Técnicas de estudio. La originalidad a la hora de estudiar: visualizacién, recursos ritmicos,
invencidon de nuevos espacios, tocar en el aire, los diferentes tipos de memoria

- Desarrollo de rudimentos caja: Swiss army triplet

- Técnica: consolidacion de rudimentos en la caja (*)

- Técnica de 4 baquetas en laminas (Stevens y/o Burton): desarrollo de toda la gama de golpes y
sus combinaciones (*)

- El pedal en el timbal: afinacidn a partir de LA (442Hz) y glissando (*)
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- Mecanica de los instrumentos. El montaje del set de multipercusién

- Desarrollo del fraseo en distintos ritmos e instrumentos (*)

- Estudios y obras de dificultad progresiva de caja, timbales a 4, marimba y vibrafono a 2 y/o 4
baquetas, bateria y/o multipercusién. Alguna de ellas con acompafiamiento de piano (*)

- Lectura a primera vista (*)

- Interpretacién de memoria (*)

- Conocimiento de obras propias del repertorio de la familia instrumental a través de medios
audiovisuales o en directo, si es posible

- Repertorio orquestal

- Preparacion y participacién en las audiciones de la especialidad. La emocién en la
interpretacion. La ansiedad escénica y como controlarla (*)

6.6.3 Criterios de evaluacion

1) Domina la técnica especifica en todos los instrumentos de la especialidad siendo consciente de
su importancia para la obtencién de buen sonido y para la interpretacion de obras de una
dificultad progresiva a través de un trabajo individual eficiente/eficaz

2) Interpreta un repertorio de los diferentes instrumentos tipo de nuestra especialidad (caja,
timbales, marimba/xiléfono, vibrafono y multipercusion/bateria) afianzando el conocimiento
de diferentes estilos musicales y apreciando las diferencias/similitudes técnicas e
interpretativas entre los diversos instrumentos

3) Valora la importancia de la interpretacién en publico e identifica las particularidades
emocionales que conlleva aplicando los recursos de expresidon propios de cada instrumento y
estilo

4) Aplica con autonomia todos los conocimientos, destrezas y habitos aprendidos durante los
cursos anteriores para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion

5) Muestra una mejora continua en la repentizacidn e interpretacidon de obras o fragmentos de
memoria de acuerdo con sus propias capacidades

6.6.4 Bibliografia orientativa recomendada®

Caja:

Cirone, A. J. Portraits in Rhythm. 50 studies for Snare Drum. Alfred Publishing Co. 1985
Delécluse, Jacques. Douze etudes pour caisse Claire. Paris, Alphonse Leduc, 1964
- Fink, Siegfried. Studies for Snare Drum. Hamburgo, Elite Estudio, 1968
- Hathway, K. y Wright, |. Graded Music for Snare Drum, Book Ill. ABRSM Publishing, 1990
- Peters, M. Developing Dexterity. Ed. Mitchell Peters, 1968
- Peters, Mitchell. Advanced Studies for Snare Drum. Los Angeles, Mitchell Peters, 1976.
- Peters, M. Rudimental Primer for the snare drummer. Ed. Mitchell Peters
- Wilcoxon, C. 150 Rudimental Solos. Ed Ludwig Music
- Wilcoxon, C. Modern Rudimental Swing Solos for the Advanced Drummer. Ed Ludwig Music

Timbales:

- Delecluse, Jacques. 30 estudios para timbales, vol. lll. Paris: Leduc, 1998

22 E| material didactico de cualquiera de los cursos se podrd cambiar por otro de contenido similar, si el
profesorado lo estima oportuno.
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Dupin, Francois. Le Parcours du Timbalier, Alphonse Leduc.

Kriger, F. Pauken-und Kleine Trommel-Schule. Berlin, Musikverlag Arthur Parrhysius, 1951
Peters, M. Intermediate studies for Timpani. Ed. Mitchell Peters

Woud, N. Symphonic Studies for Timpani. Amsterdam, Haske Publications BV, 1999
Wright, I. Graded Music for Timpani, Book Ill. ABRSM Publishing, 1990

Zegalski, J. 30 Etiud for 4 Kettledrums. Ed PWM Edition, 1971

Instrumentos de laminas

Friedman, D. Dampening and Pedaling for Vibes. Ed. Berklee Press

Hathway, K. y Wright, |I. Graded Music for Tuned Percussion, Book Ill. ABRSM Publishing,
1990
Moyer, James. Four Mallet Method for Marimba. Van Nuys, Studio 4 Music, 1992
Rosauro, Ney. Vibes Etudes and Songs. Brasil, Propercussao, 2002
Schliiter, W. Solobook for Vibraphone Vol. 1 y Vol.2. Ed. N. Simrock
Stevens, L.H. Method of movement for Marimba. Asbury Park, Keyboard Perc. Publ., 1993
Whaley, Gharwood. Fundamental Studies for Mallets. Nueva York, Dover Publications, 1974
Zivkovic, N. J. Funny Vibraphone. Ed. Gretel Verlag
Zivkovic, N. J. Funny Xylophone Vol. I. Ed. Gretel Verlag

Bateria y multipercusion:

Cobham, Billy. By Design. Media, 1992

Delp, Ron. Multipich rhythm studies. Berklee Press.
Hans, Ben. Workin’ Drums. 50 solos for drumset. Milwaukee, Hal Leonard, 2002
Houllif, Murray. More Contest solos for the Young drum-set player. Kendor music
Melot, Lionel. Stage Session. Paris, Alphonse Leduc
Mennens, Henk. Like Funk Rhythms. Da Capo Music Holland
Rock, Bobby. The Encyclopedia of Groove. Alfred Music, 1993

Repertorio orquestal:

Carroll, Raynor. Orchestral Repertoire for: Glockenspiel (2 vols.); Snare Drum; Tambourine,
Triangle and Castanets; Bass Drum and Cymbals; y Xylophone (2 vols.). Paperback, 1996
Gschwneder, H. y Ulrich, H.J. Orchester Probespiel (Timpani/Percussion). Mainz, Schott music,
1993

6.6.5 Obras orientativas recomendadas?®

21 Groove Street. (Murray Houllif)
Coena Rudimentalis (Passeggi)

Drum Corps on Parade (John S. Pratt)
Estudio Arhus 9 (Bent Lylloff)
Keiskleiriana 1 (J. Delecluse)

Stamina (M. Markovich)

Suite para caja (Siegfried Fink)

2 El material didactico de cualquiera de los cursos se podrd cambiar por otro de contenido similar, si el

profesorado lo estima oportuno.
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- Syncopating The Single Drag (John S. Pratt)
- The Winner (M. Markovich)
- Tornado (M. Markovich)
Timbales:
- Eight Pieces (Elliott Carter)
- In the Valley of the Kings (Erickson)
- Le Valse des Timbales (S. Fink)
- Pauken Suite (Fink)
- Sonata (J. Beck)
- Trimpani (E. Borreda)
- Virtuso Timpany (R. Hinger)
Instrumentos de l[dminas:
- Blues for Gilbert (M. Glentworth)
- Concertino para marimba y banda (Alfred Reed)
- Concierto | para marimba y orquesta (Ney Rosauro)
- Concierto para vibrafono y orquesta (Ney Rosauro)
- Corrido (Alice Gomez)
- Crystal Mallet (A. Lipner)
- Frogs (Keiko Abe)
- Ghanaia (M. Schmitt)
- Gitano (Alice Gomez)
- Libertango (Piazzolla/Samut)
- Lila (E. Sejournee)
- March and Cadenza (G. Mortensesn)
- My Lady White (Maslanka)
- Piazonore (Gerassimez)
- Prelude and Blues (Ney Rosauro)
- Restless (R. O'meara)
- Rhythm Song (P. Smadbeck)
- Rotations (E. Sammut)
- Square One (J. Eng)
- Vibes Duos (Molenhof)
Bateria y multipercusion:
- Dualités (A. Miyamoto)
- Inspirations Diabolique (Rikey Tagawa)
- Latin Journey (D. Mancini)
- Variantes (Leo Brower)
- The Love of L'Historie (Ch. Delancey)
- Topf Tanz (E. Kopetzki)

7. ATENCION A LA DIVERSIDAD

A

Educacion
y Deporte
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La realidad nos dice que no hay dos personas iguales. A la hora de educar se debe tener en
cuenta esa heterogeneidad del alumnado. Para empezar, no todos los alumnos aprenden del mismo
modo ni con la misma facilidad. Hay alumnos que aprenden de un modo mas analitico mientras que
otros lo hacen de forma mas deductiva. Alumnado que necesita una organizacién milimétrica y otros
gue se mueven mejor con cierta flexibilidad. Y un largo etcétera.

Otro elemento variable de importancia es la motivacién: no todos los alumnos estan igual de
motivados ante el aprendizaje. En este sentido influye el grado de motivacién, evidentemente, pero
también el tipo. Muchos alumnos inician los estudios musicales por motivaciones extrinsecas, pero a
lo largo de los estudios musicales suelen ir desarrollando una motivacidn intrinseca que serd la que
los lleve a seguir estudiando musica cuando dependa exclusivamente de ellos y cuando les supone
un esfuerzo real de tiempo al compaginarlo con otros estudios o trabajo.

El centro educativo debe estar preparado para darle respuesta sin sacrificar el dificil equilibrio
entre igualdad y diversidad. En la practica docente no es un problema de igualdad, sino de ofrecer lo
adecuado a cada uno. En las ensefanzas de musica a estos niveles el hecho de que las clases sean
con ratio muy baja facilita bastante.

Se vuelven fundamentales la evaluacidn inicial, los informes de cursos anteriores y la accién
tutorial con las familias para detectar cualquier tipo de caracteristicas fisicas, psiquicas, sociales y/o
culturales que determinen algun tipo de revisidon o adaptacion de la programacion que se adapte a
las necesidades individuales del alumnado. A grandes rasgos podriamos considerar que existen
cierto tipo de alumnado con necesidades especificas de apoyo educativo (ANEAE®*). Pertenecen a
este grupo:

- Alumnado con Necesidades Educativas Especiales
- Alumnado con Altas Capacidades
- Alumnado de incorporacion tardia al sistema educativo musical.

Desde que hacemos un andlisis del contexto y seleccionamos unos objetivos y contenidos del
disefio curricular base estamos atendiendo a la diversidad en un primer grado. En un segundo nivel
actuariamos con medidas de refuerzo y ampliacion. EIl REFUERZO EDUCATIVO es el conjunto de
actividades educativas que complementan, consolidan o enriquecen la accién educativa ordinaria y
principal. En algunos casos, la intervencidn se situara en la ayuda personalizada y especifica para
adquisicidon de ciertos aprendizajes en los que el alumno presenta dificultades. Otras veces, el
refuerzo va a consistir en la aplicacion de métodos especializados que requieran técnicas vy
estrategias especificas. Para plantear TRABAJOS DE AMPLIACION hemos de partir mas radicalmente
de los intereses y motivaciones del alumnado.

En el tercer estadio estaria la ADAPTACION CURRICULAR, que es un proceso de toma de
decisiones sobre los elementos del curriculo para dar respuesta a las necesidades educativas del
alumnado El tipo que nos compete mas directamente como profesores es la ACl (Adaptacion
Curricular Individualizada) para un alumno en concreto. Dadas las caracteristicas de los
conservatorios y los docentes de las ensefianzas de musica solo estamos autorizados a realizar una
ACl no significativa. Esto consistiria en una reduccién de los contenidos a trabajar (siempre
manteniendo los minimos exigibles) que permitan conseguir al menos el grado minimo de los
objetivos previstos para el curso en cuestién. También podria consistir en una modificacion de la

24 sj son menores, pueden estar diagnosticados y presentar informes de especialistas que el tutor puede
consultar en Séneca
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metodologia y/o de los recursos que se adecuen a las caracteristicas del alumno que presenta las
necesidades especificas de apoyo educativo.

8. ACCESO A LAS ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

Requisitos de acceso de acuerdo con lo establecido en la ORDEN de 16 de abril de 2008, por
la que se regulan la convocatoria, estructura y procedimientos de las pruebas de acceso a las
ensefianzas profesionales de musica en Andalucia

1. Para acceder al primer curso de las ensefianzas profesionales de musica serd preciso
superar una prueba especifica de acceso, en la que se valorara la madurez, las aptitudes y los
conocimientos para cursar con aprovechamiento las ensefianzas profesionales

2. Asimismo, podra acceder a cada curso de las ensefianzas profesionales de musica sin
haber cursado los anteriores siempre que, a través de una prueba, la persona aspirante demuestre
poseer los conocimientos necesarios para cursar con aprovechamiento las ensefanzas
correspondientes.

8.1. PRUEBAS DE ACCESO A 12 ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

La prueba de acceso al primer curso de las ensefianzas profesionales de musica, para la
especialidad de Percusion, constara de los siguientes ejercicios:

a) Interpretacidn, en el instrumento de la especialidad, de tres obras pertenecientes a al
menos a 2 instrumentos diferentes de percusiéon, de las que una, como minimo, debera
interpretarse de memoria.

b) Ejercicio para evaluar la capacidad auditiva del aspirante, asi como sus conocimientos
tedricos y practicos del lenguaje musical.

La dificultad que deben tener las obras interpretadas en estas pruebas de acceso serd
equivalente a las obras con las que el alumnado finalice el 22 curso del 22 ciclo de Ensefanzas
Bésicas. La administracién® indica estas obras como orientativas para dicha prueba:

CAJA
- Peters, M. Elementary Studies For Snare Drum (uno de ellos) M. Peters Pub.
- Funnell, J. Easy Rudimental Solos (Uno de ellos) Kendor Music
- Markovich, M. Countdown Creative Music
- Whaley, G. Estudios num. 42 al 72 (Fundamental Studies For Snare Drum) Estudios num. 1 al
17 (Musical Studies For Snare Drum) Meredith Music Pub.

% En la ORDEN de 16 de abril de 2008, por la que se requlan la convocatoria, estructura y procedimientos de las
pruebas de acceso a las ensefianzas profesionales de musica en Andalucia
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- Wright, |. Graded Music For Snare Drum, book 1 (grade I): Beat It Out, Mind The Accent,
Three Step, Ben Marcato The Associated Board Of The Royal Schools Of Music
TIMBALES
- Hochrainer, R. Estudio num. 10 (Heft 1), (Etiiden Fur Timpani) Doblinger
- Feldstein, S. Tune Up Belwin Mills Price, P. Timpani Solos, nuim. 1, 2, 3,4, 5
- Music For Percussion Roy, M. Tampico Medici Music Press
- Tcherepnin, A. Sonatina For Timpani & Piano Boosey & Hawkes
- Whaley, G. Fundamental Studies For Timpani (uno de las Secciones Il-1ll) Primary Handbook
For Timpani (uno de ellos) Meredith Music Pub.
- Wright, I. Graded Music For Timpani, Book 1 (Grade I): March Past, Fanfare, Prelude,
Allegreto The Associated Board Royal Schools Of Music
LAMINAS
- Brown, T. The Competition Collection Kendor Music
- Houllif, M. Contest Solos For Young Mallet Kendor Music
- Jorand, M. 15 Estudios para Xilo (uno de ellos) Alphonse Leduc
- Whaley, G. Fundamental Studies For Mallets (uno de la 1.2 Seccién) Meredith Music Pub.
- Wright, I. & Hathway, K Graded Music For Tuned Percussion, Book 1 (Grade 1) (uno de ellos)
The Associated Board Of The Royal Schools Of Music
MULTIPERCUSION
- Brown, T. Multitudes Kendor Music
- Burns & Feldstein Elementary Percussion Solos H. Adler Inc.
- Goldenberg, M. Solos in Solo Percussion, nim. 1, 2, 3,4, 5 Chapell/Intersong Co.
BATERIA
- Agostini, D. Méthode de Batterie, Vol. II: Estudios para tom-toms Estudios de Coordinacién
Estudios para bombo a pedal Estudios de independencia Estudios de Chaston D. Agostini
- Magadini, P. Aprendiendo a tocar la Bateria Hal Leonard
- Sheppard, G. Primary Handbook For Drumset Meredith Music

8.2 PRUEBAS DE ACCESO A OTROS CURSOS DIFERENTES DE 12 DE LAS ENSENANZAS
PROFESIONALES DE MUSICA

Estructura y contenidos de la prueba de acceso a otros cursos de las ensefianzas
profesionales de musica.

1. La prueba de acceso a otros cursos de las ensefianzas profesionales de musica constara de
dos ejercicios:

a) Interpretacién de tres obras de tres instrumentos diferentes (al menos una de ellas de
memoria) de entre las que fije el centro para cada curso, que seran aquellas que aparecen en esta
programacion para el curso anterior al que se opta.

b) Ejercicio tedrico-practico para valorar los conocimientos propios del curso al que el
alumno o la alumna tuviera ocasién de incorporarse de acuerdo con los resultados del ejercicio
anterior. Asi, la estructura de este ejercicio tedrico — practico serd, segln los cursos convocados, la
siguiente:

- Acceso a 22 de ensefanzas profesionales: lenguaje musical 1.
- Acceso a 32 de ensefanzas profesionales: lenguaje musical 29.
- Acceso a 42 de ensefianzas profesionales: lenguaje musical 22, armonia 39.
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- Acceso a 52 de ensefanzas profesionales: 42 de armonia y 42 de historia de la musica.

- Acceso a 62 de ensefanzas profesionales: 52 de analisis 0 composicidn, segin opcién cursada
en 52 curso de ensefianzas profesionales, solicitada para el 62 curso en caso de no haber
cursado 52 y 52 de historia de la musica.

2. La adecuacion del contenido y la valoracidn de esta prueba serd acorde con la distribucion
por cursos de los objetivos, contenidos y criterios de evaluacidn del proyecto educativo del centroy
debera estar recogida en dicho proyecto. Los minimos exigibles para el acceso a un curso distinto del
primero, coincidira con el nivel exigido en la programacion general anual del centro, para superar el
curso inmediatamente anterior a aquél al que el aspirante pretenda acceder.

44
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0. INTRODUCCION

Es una realidad que cualquier profesor o profesora, después de impartir la docencia durante
afios, observa que, en muchos casos, el alumnado termina las ensefianzas profesionales de musica
del instrumento conociendo solamente las obras que interpreta. La amplitud de la literatura de cada
especialidad, hace necesaria una profundizaciéon en su conocimiento, tanto desde el punto de vista
tedrico, como practico e interpretativo.

Desde el punto de vista tedrico, para aprender a ubicar a cada compositor en su época vy estilo,
conociendo, no solo las obras que habitualmente se estudian a lo largo del grado, sino también
muchas otras, que conformaran el futuro repertorio de un profesional. Desde el punto de vista
practico e interpretativo, aprovechdndonos de los avances tecnoldgicos actuales, tales como
grabaciones de audio y video, para enseiiar al alumnado a conocer la literatura existente para cada
instrumento y a escuchar de una forma critica diversas versiones de una misma obra, con el fin de
evitar que el también a los grandes intérpretes y las diferentes técnicas del instrumento en cuestion.
Por eso, esta asignatura esta enfocada a ampliar los conocimientos de los futuros instrumentistas en
este campo.

Fundamentacion Normativa

- Ley 17/2007 de 10 de diciembre, de Educacién para Andalucia (BOJA 26-12-2007).
- Orden de 25 de octubre de 2007 (BOJA 15-11-2007), por la que se desarrolla el curriculo de
las ensenanzas profesionales de Musica en Andalucia.

En relacion con la programacion para este centro, se han concretado objetivos, metodologia
y criterios de evaluaciéon especificos para algunas especialidades instrumentales, entendiéndose que
el resto consideran suficiente el marco que ofrecen los generales, validos para todos. Algunos
también han concretado bibliografia y recursos. Por otro lado, los contenidos son necesariamente
diferentes en cada especialidad y quedan especificados en esta programacion.

1. OBJETIVOS

La ensefianza de la Literatura y la interpretacién del instrumento principal en las ensefianzas
profesionales de musica, tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
capacidades siguientes:

1. Comprender el paralelismo entre la evolucién del instrumento a lo largo de la historia y su
significado en la escritura propia de dicha especialidad.

2. Conocimiento de las caracteristicas estéticas de las diferentes épocas y estilos y su aplicacion
a la interpretacién del repertorio.

79



Conservatorio | Profesional A

Educacion
Granada y Deporte

de Muasica | Angel Barrios

3. Adquirir el habito de escuchar musica, ampliando su cultura musical, con el fin de tener una
solida base que le permita definir sus preferencias personales.

4. Desarrollar en el alumno o la alumna la capacidad de sacar conclusiones objetivas de lo que
escucha y su posterior aplicacién a su propia ejecucion instrumental.

5. Despertar el interés por conocer a los grandes intérpretes de la mdusica relativa al
instrumento.

1.1. OBJETIVOS DIDACTICOS

Los objetivos didacticos que hemos planteado para la asignatura Literatura e interpretacioén del
instrumento principal para la especialidad de percusién son los siguientes:

1. Comprender el rol de los principales instrumentos de percusion en los diferentes periodos
de la historia de la musica occidental.

2. Entender la base de los fendmenos acusticos que se producen en los distintos
instrumentos de nuestra especialidad y como influye en las distintas clasificaciones de
instrumentos.

3. Analizar las principales obras que conforman el repertorio solistico de los instrumentos de
percusion, asi como las obras y pasajes del repertorio orquestal donde estos instrumentos
tienen un papel significativo.

4. Conocer los principales intérpretes y compositores de musica para percusion.

5. Adquirir el habito de escuchar musica fomentando la escucha activa y analitica de las
obras.

6. Conocer los principales instrumentos de percusion de otras culturas y cdmo estos han
influido en los de la cultura occidental, asi como en el repertorio para percusién.

2.CONTENIDOS SECUENCIADOS POR TRIMESTRES

2.1PRIMER TRIMESTRE

- La caja: Descripcién de sus caracteristicas constructivas

- Lacaja: Origen y desarrollo a lo largo de la historia de la musica occidental

- La caja: Funciones musicales en los diferentes estilos y épocas

- Lacaja: Principales obras del repertorio orquestal y para caja solista

- Principales percusionistas y compositores para percusién y la caja

- Fendémeno fisico acustico en las membranas y en su produccion de sonido

- Eltimbal: Descripcién de sus caracteristicas constructivas y procedimientos para su afinacién
- Eltimbal: Origen y desarrollo a lo largo de la historia de la musica occidental
- Eltimbal: Funciones musicales en los diferentes estilos y épocas

- Eltimbal: Principales obras del repertorio orquestal y para timbal solista

- Principales percusionistas y compositores para percusion y los timbales
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2.2. SEGUNDO TRIMESTRE

- Llos instrumentos de laminas (xilé6fono, marimba, vibrafono vy lira): Descripcion de sus
caracteristicas constructivas

- Origen y desarrollo de los instrumentos de ldminas a lo largo de la historia de la musica
occidental

- Principales obras del repertorio orquestal para instrumentos de laminas (xil6fono, lira y
marimba)

- Los instrumentos de [dminas como solista

- Fisica del sonido en I[dminas

- Principales percusionistas y compositores para percusion y los instrumentos de [dminas

- Los principales instrumentos de pequefa percusién (pandereta, castafiuelas, tridngulo, etc.):
tipologia, caracteristicas constitutivas y técnica interpretativa

- Otros instrumentos de percusiéon en el repertorio orquestal: bombo, platos, castanuelas,
pandereta, tridngulo, etc.

2.3. TERCER TRIMESTRE

- La multipercusion como instrumento propio de la familia de la percusion. Principales obras
del repertorio

- La bateria como instrumento multipercusién estandar

- Instrumentos étnicos de percusion

- Principales percusionistas y compositores para percusion y la multipercusiéon

- La musica de camara para percusiéon. Principales obras del repertorio para grupo de
percusién

3. METODOLOGIA

La metodologia de esta asignatura sera activa por parte del profesor y del alumnado y la
clase tendrd un cardcter participativo. Esta participacion serd en forma de: trabajos escritos, andlisis
de partituras representativas, comentarios sobre las audiciones propuestas, exposiciones orales,
ejemplos interpretativos y otras actividades que impliquen la participacion activa del alumnado.

Se podrén realizar pruebas escritas para demostrar los conocimientos tedricos por parte del
alumnado acerca del conocimiento de las caracteristicas técnicas de su instrumento. Se realizardn
también exposiciones orales sobre diversos contenidos del temario. Se fomentara el debate y la
participacién en clase del alumnado para desarrollar la capacidad critica ante diversas
interpretaciones. Se realizaran audiciones de las obras mas representativas de estos instrumentos de
diferentes periodos histéricos y escuelas, comentando sus dificultades técnicas e interpretativas, asi
como el uso del instrumento por parte del compositor y anécdotas acerca de las obras. Se
compararan diversas versiones de una misma obra por diferentes intérpretes e instrumentos,
analizando las caracteristicas de interpretacidon de cada instrumentista, de musica perteneciente a
las diversas épocas y estilos.
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La programacidén propuesta tendra un caracter abierto y flexible para adecuarla a las
necesidades de aprendizaje de cada alumno y a las caracteristicas personales de cada uno.
Asimismo, se hara especial énfasis en el desarrollo de la sensibilidad artistica del alumnado
fomentando el desarrollo de sus aptitudes musicales y humanas.

Se empleara para ello la siguiente metodologia:

* Meétodo instructivo: el profesor explicard y ensenard al alumnado, tanto tedrica como
practicamente aquellos contenidos que resulten relevantes.
= Meétodo deductivo: ante cuestiones planteadas (tanto tedricas como practicas) por el

profesor, el alumno debera resolverlas mediante el razonamiento y la l6gica, lo que le llevara
a tratar de encontrar por si mismo las posibles respuestas y posteriormente contrastarlas con
la solucidn o respuesta aportada por el profesor.

= Meétodo imitativo: el profesor ejemplifica y el alumnado imita.

Los principales recursos didacticos que usaremos para el desarrollo de las clases seran:

- Instrumental de percusion

- Ordenador con pantalla para visionar ejemplos, corregir las tareas enviadas por el
alumnado, etc.

- Baquetas

- Diversos métodos de los diferentes instrumentos de percusion

- Partituras de diferentes obras

- Libros sobre percusion

- Otros libros de consulta

4. EVALUACION

La evaluacién va mas alld de la medicion de resultados. Se entiende como un proceso
enfocado a la valoracién del grado de consecucién de las capacidades del alumnado, determinadas
por los objetivos que se desarrollan a través de una variedad de contenidos. Ademas, supone una
reflexion sobre los procesos que conducen a ellos, asi como el conocimiento de las estrategias que
ayuden a mejorarlos. Puede suponer una continua readaptacion de esta misma programacion.

El profesorado considerara la madurez tanto académica como artistica del alumnado, en
relacion con la consecucién de los objetivos de cada asignatura. Asi mismo, se consideraran sus
posibilidades de progreso en estudios posteriores. El papel de la evaluacidn como diagndstico
continuo de los conocimientos de los alumnos es incuestionable. Permite al profesor disefiar
actividades especificas de ayuda para cada uno de ellos, incluidas las de recuperacién y
profundizacién de contenidos.
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Evaluaremos en 3 momentos: al principio del proceso de ensefianza aprendizaje (evaluacion
inicial) tomando contacto con el alumnado, viendo su nivel y conociendo algunos de sus intereses y
particularidades; esto se hara al principio de cada trimestre (especialmente a principio de curso) y
cada vez que iniciemos algo nuevo en clase. Durante el proceso (evaluacion procesual o continua)
tomando notas del proceso mientras que se produce. Y al final del proceso (evaluacién final o
sumativa), analizando el resultado final cuando termine todo el proceso (final de curso), o cuando
consideremos que hay un cierre dentro del proceso de ensefianza aprendizaje (al final de cada
trimestre, audiciones, exdmenes o controles, etc.) El mayor peso de la calificacién sera reflejo de la
evaluacion continua.

4.1. PROCEDIMIENTOS E INSTRUMENTOS DE EVALUACION

En el siguiente cuadro planteamos los procedimientos e instrumentos de evaluacién que
usaremos, relacionandolos con el momento del proceso en que los tendremos en cuenta:

Observacion directa - Escala de observacion - Inicial
- Tabla de control - Procesual
- Registro anecdético - Final
Revision de tareas de los - Guiasy fichas para el registro - Procesual
alumnos
Dialogos y entrevistas - Guiones mds o menos - Inicial
estructurados - Procesual
Pruebas objetivas - Exdmenes - Inicial
- Cuestionarios - Final (de una fase de

aprendizaje)

El principal instrumento para recoger los datos acerca del alumnado serd el cuaderno del
profesor o cuaderno de clase en el que iran recogidas todas las anotaciones y valoraciones extraidas
de cada sesién de modo que podamos ver el proceso y facilite la evaluacién.

A lo largo del curso se realizaran para cada grupo de alumnos, al menos, tres sesiones de
evaluacion, sin perjuicio de lo que a estos efectos los centros docentes puedan establecer en sus
proyectos educativos. La valoracion del progreso del alumnado se trasladara al acta de evaluacion, al
expediente académico y al historial académico de las ensefianzas basicas de musica.

El alumnado, los padres, madres o tutores legales, podran formular reclamaciones sobre los
resultados de la evaluacién final, de acuerdo con el procedimiento establecido en la disposicion
adicional primera (ORDEN de 24 de junio de 2009).

4.2. FUNDAMENTACION LEGAL Y EVALUACION CONTINUA
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ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefianzas elementales de danza y musica en
Andalucia. Articulos 2.2, 4.3

DECRETO 361/2011, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento Organico de los
Conservatorios Elementales y de los Conservatorios Profesionales de Musica. Articulos 2 y 3, sobre
los deberes y derechos del alumnado.

En estos textos aparecen los siguientes conceptos relacionados con la evaluaciéon continua,
citados textualmente:

El alumno tiene la obligacion de asistir regularmente a clase con puntualidad

El alumnado tiene derecho a ser evaluado conforme a criterios de plena objetividad

La evaluacidn que se reflejara en las calificaciones es continua

La aplicacion del proceso de evaluacién continua al alumnado requerira la asistencia regular
a las clases y actividades programadas para las distintas asignaturas que constituyen el curriculo

Por consiguiente:

- La asistencia a clase es un requisito para la obtencion de una calificacidon positiva, hecho
establecido en el articulo 3 de la orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la
ordenacion de la evaluacién del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de
las Ensefianzas Profesionales de musica y danza en Andalucia, donde se especifica que “la
aplicacion del proceso de evaluacion continua al alumnado requerird la asistencia regular a las
clases y actividades programadas para las distintas asignaturas que constituyen el curriculo”.

- En el protocolo antes citado, se establece que para que la evaluacién continua cumpla con
las minimas garantias y el alumno pueda obtener una calificacion positiva como resultado de la
misma, la asistencia a las sesiones de clase tiene que ser de un minimo del 50% de las sesiones
lectivas correspondientes a una asignatura, en cada asignatura por trimestre para la calificacion
de las evaluaciones parciales, y en el computo del afio completo para la calificaciéon de la
evaluacion ordinaria: si este minimo no se cumple la calificacién serad negativa en todos los casos.

- Que dicha asistencia minima puede tener cualquier distribucién por trimestre, no debiendo
ser repartida a lo largo del trimestre de forma regular ni concentrarse al final del mismo
obligatoriamente, no sera exigible ninglin modelo de distribucién especifico.

- Los alumnos deben entregar todos los trabajos y tareas que el profesorado estime oportuno
para la superacion de la asignatura y para poder llevar a cabo una evaluacién continua.

- Los alumnos tienen derecho a ser evaluados de acuerdo a lo que establece la legislacion, que
es la evaluacién continua, en la que un examen sdlo supone uno de los instrumentos de
evaluacion que se pueden emplear para hacer la evaluacién. Por tanto:

e La asistencia a un examen trimestral o final no es suficiente para la obtencién de una
calificacién positiva
e El maximo porcentaje asignable a un examen en las programaciones nunca superara
el 40%
® Solo se puede obtener una evaluacién positiva en la convocatoria extraordinaria de
septiembre sin haber asistido el minimo de clases durante el curso
La justificacién de las ausencias ante el profesorado por parte de los tutores legales del
alumnado (si es menor de edad) o del propio alumnado, en caso de ser mayor de edad, es
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obligatoria. Dicha justificacion podra realizarse por diversas vias, aunque recomendamos la
plataforma MiConservatorio.

4.3. CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

1. Comprende el rol de los principales instrumentos de percusién en los diferentes
periodos de la historia de la musica occidental
2. Entiende la base de los fendmenos acusticos que se producen en los distintos
instrumentos de nuestra especialidad y cdmo influye en las distintas clasificaciones de instrumentos
3. Analiza y percibe los aspectos de las principales obras que conforman el repertorio
solistico de los instrumentos de percusidn, asi como las obras y pasajes del repertorio orquestal
donde estos instrumentos tienen un papel significativo
4, Conoce los principales intérpretes y compositores de musica para percusion
5. Adquiere el habito de escuchar musica fomentando la escucha activa y analitica de las
obras
6. Conoce los principales instrumentos de percusidon de otras culturas y como estos han
influido en los de la cultura occidental, asi como en el repertorio

El profesor realizard un seguimiento individual de cada alumno por escrito, en el que se
reflejara el nivel de cumplimiento de los objetivos.

La calificacion obtenida por cada alumno sera valorada de 1 a 10, con los siguientes matices:

1-2 no responde al objetivo marcado. No tenemos informacidén para evaluarlo.
3-4 responde al objetivo, pero no lo logra.

5-6 responde al objetivo, lo logra de una forma muy elemental.

7-8 responde al objetivo, lo logra sin dificultad.

9-10 responde perfectamente al objetivo, destacando del grupo.

4.4. PROCEDIMIENTOS DE RECUPERACION

Incluiremos en este apartado al alumnado que no supere la asignatura en la evaluacién
ordinaria de junio. El Articulo 14 del CAPITULO V del DECRETO 241/2007 de 4 de septiembre, dice lo
siguiente sobre la recuperacion:

“Con el fin de facilitar al alumnado la recuperacion de las asignaturas con evaluacion
negativa, por Orden de la Consejeria competente en materia de educacion se determinardn las
condiciones y se regulard el procedimiento para que los centros docentes organicen en el mes de
septiembre las oportunas pruebas extraordinarias”.

El profesorado informara a los alumnos de los contenidos y objetivos que serdn objeto de
evaluacidn en la convocatoria de septiembre. No obstante, el profesorado podrd establecer otras
medidas de recuperacion a realizar durante el curso si lo estima oportuno.
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5. ATENCION A LA DIVERSIDAD

La realidad nos dice que no hay dos personas iguales. A la hora de educar se debe tener en
cuenta esa heterogeneidad del alumnado. Para empezar, no todos los alumnos aprenden del mismo
modo ni con la misma facilidad. Hay alumnos que aprenden de un modo mds analitico mientras que
otros lo hacen de forma mas deductiva. Alumnos que necesitan una organizacién milimétrica y otros
gue se mueven mejor en una cierta flexibilidad. Y un largo etcétera.

Otro elemento variable de importancia es la motivacién: no todos los alumnos estan igual de
motivados ante el aprendizaje. En este sentido influye el grado de motivacion, evidentemente, pero
también el tipo. Muchos alumnos inician los estudios musicales por motivaciones extrinsecas, pero a
lo largo de los estudios musicales suelen ir desarrollando una motivacion intrinseca que sera la que
los lleve a seguir estudiando musica cuando dependa exclusivamente de ellos y cuando les supone
un esfuerzo real de tiempo al compaginarlo con otros estudios o trabajo.

El centro educativo debe estar preparado para darle respuesta sin sacrificar el dificil equilibrio
entre igualdad y diversidad. En la practica docente no es un problema de igualdad, sino de ofrecer lo
adecuado a cada uno. En las ensefianzas de musica a estos niveles el hecho de que las clases sean
con ratio muy baja facilita bastante.

Se vuelven fundamentales la evaluacidn inicial, los informes de cursos anteriores y la accién
tutorial con las familias para detectar cualquier tipo de caracteristicas fisicas, psiquicas, sociales y/o
culturales que determinen algun tipo de revision o adaptacion de la programacion que se adapte a
las necesidades individuales del alumnado. A grandes rasgos podriamos considerar que existen
cierto tipo de alumnado con necesidades especificas de apoyo educativo (ANEAE®®). Pertenecen a
este grupo:

- Alumnado con Necesidades Educativas Especiales
- Alumnado con Altas Capacidades
- Alumnado de incorporacidn tardia al sistema educativo musical.

Desde que hacemos un andlisis del contexto y seleccionamos unos objetivos y contenidos del
disefio curricular base estamos atendiendo a la diversidad en un primer grado. En un segundo nivel
actuariamos con medidas de refuerzo y ampliacién. El REFUERZO EDUCATIVO es el conjunto de
actividades educativas que complementan, consolidan o enriquecen la accidon educativa ordinaria y
principal. En algunos casos, la intervencion se situara en la ayuda personalizada y especifica para
adquisicion de ciertos aprendizajes en los que el alumno presenta dificultades. Otras veces, el
refuerzo va a consistir en la aplicacion de métodos especializados que requieran técnicas y
estrategias especificas. Para plantear TRABAJOS DE AMPLIACION hemos de partir mas radicalmente
de los intereses y motivaciones del alumnado.

En el tercer estadio estaria la ADAPTACION CURRICULAR, que es un proceso de toma de
decisiones sobre los elementos del curriculo para dar respuesta a las necesidades educativas del
alumnado El tipo que nos compete mas directamente como profesores es la ACl (Adaptacion
Curricular Individualizada) para un alumno en concreto. Dadas las caracteristicas de los
conservatorios y los docentes de las ensefianzas de musica solo estamos autorizados a realizar una

% Sj son menores, pueden estar diagnosticados y presentar informes de especialistas que el tutor puede
consultar en Séneca
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ACl no significativa. Esto consistiria en una reduccién de los contenidos a trabajar (siempre
manteniendo los minimos exigibles) que permitan conseguir al menos el grado minimo de los
objetivos previstos para el curso en cuestion. También podria consistir en una modificacion de la
metodologia y/o de los recursos que se adeculen a las caracteristicas del alumno que presenta las
necesidades especificas de apoyo educativo.
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